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Résumé de lé communication accompagnant 1'oeuvre de Diane. Landry
présentée dans le cadre de la MafTtrise en Arts Plastiques.

Iﬁsister sur le littéraire dans le visuel, insérer le visuel
dans les:gestes d'écrire et de lire, impose a la production un rythme,
une structure, une matérialisation particuliére. Les choix formels
doivénf assurer l'interpénétration des langages utilisés, une harmo-
nisations des média et des supports, un équilibre entre le dire et

»

le faire.

inscrire du sens, affirmer ou infirmer quelque chose, dans ou
avec une formulationfparticuliéfe, c'est, dans un premier temps,
effectuer.un tfansfert du polysémique ou monosémique. Faire corps
avec soi-méme et prendre corps en paraphant ses dires. Dans un
second temps, en donnant corps au sens, nous glissons dans le poly-

sémique par le jeu des multiples implications et interférences.

Cette rechgrche a, comme lignes théoriques,les notions de
communication ou de sémantiques'individuelles, la transparence et/ou
la non-transparence des discours visibles et lisibles, 1'épaisseur
du texte iconique et graphique et, finalement, le corps comme
langage, comme matrice-matiére de la parole, de 1'écrit et de la

&

forme.

Dans la pratiqué, 1'itinéraire m'a conduite du discours collec-

tif au discours indiQiduel, du livre aux écritures, du référenciel



a l'organique, de 1'énergie 3 la matidre, de la matiére au corps, -
du corps tatoué de mots, d'extraits de textes personnels & la frag-

mentation de la réception du discours des Cariatides de papier.

Formellement, ce sont les “Corps Noirs™ qui ont assuré ces dif-
férents échanges. Ces Corps Noirs se transforment au fil de 1'écri-
tureﬂiconique,et,graphjque;ppur devenir des acétates transparentes
transportant diverses inscriptions, des écritures illisibles, mais
pourtant interprétables, chargées de sens; des dessins triangulai-
res ol le référenciel;‘les citations plongent au coeur de 1'organi-
que jusqu'a 1'absorption totale et leur transmutation dans une ma-
tidre; une matrice/matiére suggérant la permanence physique et men-
tale du scripturaire en signalant son role traditionnel d'accumula-
teur de la mémoire; et des statues de papier, Cariatides supportant
le discours et manifestant la relation primordiale des corps aux
langages, tatouées d'écritures, de mots et émettant par fragments
leur sémantique individuelle, & la fois visibles et lisibles, il-

lisibles et invisibles.

C'est la spire des “Corps Noirs™ sommairement dessinée..

Le logogramme, une spirale & 1'intérieur d'un triangle, ponctue

réguliérement le parcours du regard; il traduit la dynamique du



geste par une visualisation graphique de 1'écriture iconique et per-
met aux récepteurs et aux réceptrices de suivre plus aisément le sens
de 1'installation. C'est un outil de décryptage, un code de réfé-

rence interne.

""Corps Noirs' est un lieu de lecture pour 1'imaginaire. Le re-

‘gard est dans la perception des sensations inscrites dans ces mots S

-

visuels.

C'est une mémoire/grimoire ol le tissage du texte texture

1'image.
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""" En physique, un Corps noir, c'est un cérbs'
absorbant toutes les radiations qu'il
recoit et, chauffé, émettant également

toutes les radiations.!!



INTRODUCTION

Insister sur le littéraire dans le visuél, insérer le visuel
dans les gestes d'écrire et de lire, impose & la production un rythme,
une structure, une matérialisation particulidre. Les choix formels

doivent assurer 1'interpénétration des langages utilisés, une harmo-

" nisation des média et des supports, Un équilibre entre le dire et le

faire.

~ Je vais donc ici, en relisant 3 rebours mes gestes, marquer

sur ces pages 1'évolution de mon processus mental et le "Qu'est-ce
a dire?" de mes choix, ainsi que 1'itinéraire spiralé qui m'a condui-
te du discours collectif au discours ipdividuel? du livre aux écri-
f;fé;;ﬁad:fééégééefél‘éLi;éééégiéﬁé;>&e l'énérgfé.é‘la matiére, de
la matiére au corps, du corps tatoué de mots, d'extraits de textes

personnels, a la fragmentation de la réception du discours de ces

statues de papier.

C'est en quelque sorte, pour parlér en images, la spire des
*Corps Noirs™, métaphore centrale de l'exposition et du logogramme

qui y est donné comme clé de lecture.



L 'ANNEXE PRETEXTE

A) Le Pré-texte

La premiére trace graphique d'un texte, quel qu'il soit et quelle
qu'en soit la forme, porte en elle une accumulation stratifiée de
références essentielles et/ou accessoires qui ont &té fprgées, fa-

‘gonﬁéés par fﬁut'un ensembfe'd{inferprétants universels et particu-
liers ayant comme finalité 1'inscription d'une sémantique individuel-

le.

Le contexte méme de la mise en forme du texte et du gestuel se

nourrit de prétextes annexés au corps meme du discours.

lci, 1'annexe est pré-texte. Un corpus d'images et d'inscrip- .-
tions constituant des a priori nécessaires au fonctionnement correct

du systéme projeté.

Dans cette recherche, 1'écriture, 1'écrit, diverses formes de
langages entrent en interaction pour stimuler 1'imaginaire, non seu-

lement le stimuler, mais aussi le structurer.

En discourant, par la langue, 1'écrit, 1'image ou la forme,
nous tendons & l'universel. Or, il se trouve qu'un discours, avant

d'étre formulé, doit passer par une appréhension et une compréhension '



individuelles, par le corps, ce premier canal d'émission qui a le ca--
ractdre d'une empreinte digitale, tellement particulier qu'il authen-

tifie aussi surement qu'une signature.

Imprimé, souvent & notre corps défendant, par des informations

continuelles imprégnant nos corps et nos idées, et s'infiltrant dans

nos gestes et nos dlres, on seralt en drout d'afflrmer que la person- -

ne humalne n est qu agglomérat de citations:. entre se citer et citer

les autres, la marge est minime.

Un lnd|V|duel partlculler prenant racune dans un collectlf unl-
versel. Mots, émis et inscrits, chargés de sens, charrlant dans leurs

crues, le JE, comme le TU, le IL et le ELLE.

" Quelles sont vos références? - A quoi vous référez-vous lorsque
vous affirméz que telle chose est telle chose? Cette citation dénote
chez vous un penchant pour les discours clos. J'ai lu un article
sur 1'absence d'identité collective qui m'a paru intéressant. Avez-
vous entendu telle pergqnne dire que... J'ai vu celui-ci faire cela."
Ces phrases surgissent dans le langage courant comme des bornes dans
le discoursiet s'enchainent pour s'achever dans 1'artificiel et la

neutralité. Généralement du moins. L'inverse est aussi possible.

Appropriation de la parole de l'aqtre par’affirmations, dénéga-~

tions, substitutions, comparaisons, identifications. Jusqu'a ce que



les mots que j'écris ou que je dessine soient ma seule et unique

propriété et que j'affirme étre la premigre & voir et & dire les

choses de cette maniére.
Processus normal, et heureusement.

Ce qu'il y a de sous-entendu n'est, en soi, jamais nommé comme

el les allusnons 3 d'autres dlres sont habltuellement placées en ;71 2;fiif

marge du corps du texte annexées pour precuser l'ensemble.

Des on-dit racoleurs. -Des prét-a-porter mentaux. Des clichés

instantanés.

Prendre conscience que citer 1'autre, c'est aussi et surtout se
citer; rea]nser cela, ¢ est en meme temps, convenlr du pouvonr de
l'écrlture (l), Iun conceder le tatouage de nos corps pensants et

parlants. C'est aussi, en corollaire, passer du "il™ neutre au “je"

affirmatif.

Ce qui vient d'étre inscrit comme pré-texte laisse filtrer de
nombreuses références (2), mais tellement imbriquées les unes aux

autres qu'elles ont fini par se fondre dans ce discours particulier,.

Mémoire grimoire.

(1) Cl'est-a-dire la représentation de la parole et de la pensée
par des signes, qu'ils soient sonores, visuels ou écrits.

(2) En cours de texte, certaines de ces références seront préci-
sées; d'autres seront données en bibliographie comme sources
directes et indirectes du discours théorique et pratique.



B) Le contexte du concept

Une mémoire grimoiref C'est peut-étre le constat évident de
- cette recherche. Ecrire ses mémoires, c'est transcrfre quotidien~
nement sa mémoire. La majeure partie de nos dires et de nos ges-
tes s'en?oncent dans 1'indéchiffrable, 1'inintelligible et 1'illi-
sible; sauf si 1'on donne, en méme temps que 1'on dit, la ou les

clés du,sens.‘

Mais laquelle ou lesquelles choisir? Question d'éclairage,.
question de points de.vue.’ Par &liminations successives, d'étape
en étape, nous évoluons vers Ta pérsbnﬁaiféétién dﬁ‘difeméf'&u'féy;
re, du sens commun au sens propre et au sens particulier.

Inscrire du sens, affirmer ou infirmer quelque chose dans ou
avec une‘fbfhufatioh §5ffi6Qifére “c'gst; dahS un premiefmfempé, ef?
fectuer un transfert du polysémique ou monosémique. Faire corps a-
vec soi-méme et prendre corps en paraphant ses dires. Dans un se-
cond temps,:en Eonnant corps au sens, nous glissons dans le polysé-
mique par le jeu des multiples implications et interférences; un

transfert du sens aux sens.
Je!' choisit dans le '"'11" et le “Elle" pour s'‘adresser au ''Tu''.

Le subjectif est, pour 1'émetteur-trice, objectif; cet objectif
devient, pour le récepteur et la réceptrice, subjectif. A ce niveau,
d'autres interbrétants entrent en jeu, ceux de 1'Autre qui n'est pas

le/la méme. Qui ne l'est jamais d'ailleurs.
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L'osmose ne peut etre que parcellaire, 1'isotonie reste une ques-

tion de choix individuels tout comme 1'isomorphisme.

C) Le contexte ou le dessin particulier

Tout ce qui vient d'€tre émis, n'est pas sans dessein précis.
Non seulement faire corps et prendre corps, mais aussi donner corps ..

a tous ces mots.

Et mainténant, le “c'est-a-dire”..., avec et aprds le “"qu'est-
ce a dire?'...

Il s'agit donc de prendre formes, images et phrases dans un

_contexte précis. C'est "le dire, c'est faire™ de J.-L. Austin, _

“I'écrit est un geste” de Sartre, “une parole se met 3 parler le

parlé” de Kristeva qui se trouvent maintenant en marge, en sous-:

entendus.

Et en exergue:

“En.ce sens, toutes les pratiques humaines sont des types de
langage puisqu'elles ont pour fonction de démarquer, de si-
gnifier, de communiquer. Echanger les marchandises et les
femmes dans le réseau social, produire des objets d'art ou
discours explicatifs comme les religions ou les mythes,
etc.., c'est former une sorte de systéme linguistique se-

- condaire par rapport au langage et instaurer sur la base
de ce systeme un circuit de communication avec des sujets,
un sens et une signification.” (3)

(3) Kristeva, Julia, Le langage cet inconnu, p. 10
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Comme langage privilégié, je choisis 1'art comme
lieu intense de communication et de recherche, un lieu qui
participe autant de 1'émetteur-trice que du/de la’réCepteur-trice'
L'objet-art se réveéle comme un accumulateur de sémantiques indivi-

duelles ol les interprétants sont les multiplicateurs du sens et son

moteur essentiel.

J'inscris mes gestes dans les arts visuels et, par conséquent,
j'impdse a3 mon imaginaire une certaine structure, une matérialisa-
tion formelle. Avant d'en arriver & construire un espace imaginaire
jtai dG'déterminér, par lectures successives, les points saillants

qui allaient servir d'assises au texte iconique et graphique.

Nous avons déja pergu comme prémisses les notions de communica=-
tién et debéémantfdhes inaividuelles; if reéfe aussi, cefle du corps
comme langage, comme matrice/matiére de la parole et de 1'écrit; cel-
le de la transparence et/ou de la non-transparence des discours vi-

sibles et lisibles; et finalement, 1'épaisseur du texte iconique et

graphique.

Le dessein est d'illustrer 1'épaisseur du texte dont, & la 1imi-
te, nous ne recevons que des fragments et d'insister sur le parcours
lisible de 1'image par bénétrations successives au coeur de celle-ci;
utiliser 1'écriture pour faire image, 1'image pour atteindre la

matiére, et la matiére pour donner vie au corps langage.



12.

...00 finalement, écrire, c'est sculpter la matidre de 1'imagi-
naire et rendre sensiblé le visible et .le lisiblé, comme 1'illi~- -

sible et 1'invisible.

...00 la matiére/langage et la matiére formes-image participent 3

la méme projection, le c'est-a-dire des “Corps Noirs™.
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LA TISSURE DU TEXTE DANS LA TEXTURE DE L'IMAGE

A) Le livre et 1'image

“Un livre n'est rien qu'un petit tas de feuilles saches,
ou alors une grande forme en mouvement: la lecture.
(Sartre)”. (Dictionnaire Robert, sous la rubrique

“livre”).

De 1'apparence formelle 3 1'essence du sens; d'entrée de jeu, -
nous plongeons dans le scripturaire, de 1'extérieur vers 1'intérieur,
du.livre/objet éAl'objet/livre, 3 1'activité d'écriture et de lec-

ture.

Le livre est pour moi un espace mental visuel que 1'on peut

* toucher, ‘que-l'on peut entendre et dont on peut sentir les vibra-
tions particulidres et cela & partir d'un regard attenti%, é péff}f
surtout de ce parcours des yeux qui ne va pas uniquement de gauche

3 droite et de haut en bas, dans un sens linéaire, mais qui s'enfon-
ce profondément dans le volume, au fond des pages, & travers le
support de la feuille pour traverser la barriére des sens connus et

imposer & notre imaginaire une vision autre que celle des apparences.

Mais ce niveau des apparences n'est pas facile & percer;

pour beaucoup, c'est ce seul niveau du visible qui compte et qui

est lu et vécu.
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Rendre visible ce parcours du lisible, comme pour “"Alice au
pays des merveilles™, ce pays qui est celui du langage et des

mots. .

Rendre aussi lisible le parcours du regard qu est 1'image et

la matieére mise en forme.

Dans l'écrlture ‘comme dans l'lmage, il'y a du vusnble et du j-

gfble. Qu on s'en tnenne au v:suble pour l'lmage sans I|re et ecr;-'lh
re au-dela des apparences, de la couleur de ses vétements et de -
leurs coupes, cle est oubller Ie texte lconlque et l'alphabet qul sert ,.5'
'é le déchiffref. Qu on s'en tienne au llSlble pour l'écriture sans
imager et sculpter au-deld des mots, de leurs épellations et de
leurs phonatnons, c'est oublier I'lmage textuelle et sa capacnté
de faire voir et de’ falre sentlr, de créer par la vnrtuallté des

lettres de 1'alphabet.

L'un comme 1'autre, le livre comme 1'image, sont objets de
1'imaginaire. Le/la Iecteur/tricesde 1'image et du texte se retrou-
ve toujours avec les clefs de nouveaux sens entre les mains; il/elle
doit mettre les clefs dans les serrures, les tourner pour actionner
un temps particulier et un espace mental qui |'attendent pour produire

des significations.

Dans 1'espace d'exposition de tel-le artiste, le/la destina-

taire se voit donner un monde mental distribué dans plusieurs
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images ou formes, circonscrifes dans un environnement dans lequel
et autour duquel il/elle doi; physiquement se déplacer. Son corps
"am&ne sa pensée 3 sentir les images (oﬁ formes), son mouvement
améne les sens 3 penser la forme (ou 1'image). I1/elle écrit ainsi

par du sensible visuel un texte iconique pour la mémoire.

Dans le livre de tel-le écrivain-e,le/la destinataire se voit

fdonner~un,m6ndé‘m¢ntél qu‘jl/élie'tiént.entfejSesfmains'ef.ddnf';'5~~'
ii/elle feuillette les différents volets & travers le graphisﬁe des
mots.'-Soh environnement physique immédiat sé dérobe.f‘PhYSiquemént;
~il/eile n'a pas é“bougef;-éeuls'sésfyeux”ét5sé“bOUChe’éonﬁ'Mis“é"
contribution. C'est son esprit qui fait le voyage et qui s'enfonce
dans l'environﬁement; c'est son esprit qui fait faire image aux

. mots.et..qui dessine les formes.

Et dans ce voyage immobile, comme dans 1'autre, tous ses sens
sont mis 3 l'action pour activer la mémoire (parfois c'est le
contraire, c'est la mémoire qui active le sens d'une phrase). Si
Jj'écris le "plaisir de toucher ta peau™, il faut que déj3 ma mémoire
ait enregistré un tel plaisir pour en éprouver la sensation. Si
je peins "la finesse d'une peau™, il faut que ma mémoire ait enre-

gistré cette finesse, pour que mon regard en rappelle le sensible.

Ce sont pour moi deux mondes connexes: “imager™ les mots et
“nommer” les images; dessiner et matérialiser une phrase, écrire

et lire une matidre formelle et colorée. Et '"faire sens! surtout.
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La tissure du texte dans la texture de 1'image.

Ce ne sont que des mots, mais dans ma téte et dans mon corps, il

y a longtemps qu'ils font images. Ce ne sont que des images, mais

il y a longtemps qu'elles s'écrivent dans la matidre.

Mais avant, comme préliminaires, il faut déshabiller les appa-

" rences: . '

le livre clos sur lui-meéme, pris dans la toile d'araignée

qui empoussiére sa couverture;

le livre enroulé sur lui-méme, nouant les phrases et les ... .. -

chapitres en un systime clos;

le livre dans le sac d'école, 1'anonnement du sens, l'acte

conditionné;

le livre aha§ dé;letf;és‘iﬁprimées, dépouillé du sensible;
le livre aux multiples réseaux de sens imprimés dans les
fibrilles de la matigre et les fibres mnémoniques;

le livre par éfapés, pages sur pages, lignes par lignes,
communiquant difficilement son sens; la percée du silence,
écriture démasquée, dé-livrée en rouleaux mémoire/temps;
le livre aux sens imbriqués, le livre/brique, le mille-

feuilles en compression allégée.

‘l'amas de livres en bibliothé&que rangée, sériations photo-

copiées, les fausses perspectives ou les perspectives faussées,
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avec ici et 13 des pages sommées de se taire par 1'histoire
et des chut(e)s de livres dont naTt une autre parole dans
une langue andfogyne; |

- le livfe 3 la fois matiére et pages, & la fois chaos du non-

sens et coloration effeuillée du sens et des sens...
B) De la théorie & la pratique

Dans ces lignes, on retrouve deux.systémes linguistiques, la

-chose écrite et la chose  imagée; deux attitudes qui sont des moyens ~ 7 ="

de connaissance de soi et de 1'autre, deux moyens d'intervention

aussi.

Se servir des mots pour parler du scripturaire sur une feuille |

de papier, c'est habituel; se servir de 1'écrit pour souligner 1'ac-
tivité de lecture, aussi; mais comment se servir de 1'image et de la
forme pour écrire les “Corps Noirs™, pour écrire sur les murs et

dans 1'espace?

Le voyage 3 rebours n'est pas facile & faire. Quelque part,
. mes mots sont devenus trop matériels. Je suis en train de me tra-

duire dans une autre langue.

Jusque-13a, j'avais suivi certains itinéraires, éliminé des ac-

cessoires, cherché 1'essentiel. 11 reste donc, 3 la lTimite, deux
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»

facons de matérialiser mon discours: soit d'utiliser la forme 1i-
_vresque, soit de mettre 1'éclairage sur»l'aspect physique de 1'écri-
ture elle-méme; sur son graphisme, sur différentes formes d'ins-
criptions, sur le plus petit dénominateur commun; le fait d'ins-
crire sur une surface quelconque des signes graphiques qui la

chargent de sens et qui par le mouvement inverse, celui de l'inter-

‘;préfétion”dékcééisignés, de leur décr?ptégé;irétrahsmet cefsené oﬁl'f_fli:;;_

du sens.

L'iﬁtuifion aidaﬁt, ou qui sait, ~ le fait que je sois trés pfisé
par cette recherche, e£ de‘c6rp§ et dfeépfit; j‘éi’tfbuVé; §f>jé:‘_
puis dire, 1'esprit avant la lettre, 1'expression qui est devenue
la métaphore, le personnage central du téxte prenant formes et vi-
sages différents daﬁs 1'écriture visuelle: Ces corps noirs qui

ponctuent réguliérement mon discours et qui ont é€té mis en attente

jusqu'a maintenant.

En physique, un corps noir, c'est un corps absorbant toutes les

radiations qu'il recoit et, chauffé, émettant également toutes les

radiations.

Dans la pratique, comme métaphore, ils sont devenus des acéta-
tes transparents transportant diverses inscriptions; des dessins
triangulaires ol le référenciel, les citations plongent au coeur de
1'organique jusqu'd 1'absorption totale et leur transmutation dans

une matiére; des statues de papier tatouées d'écritures et de mots,
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émettant par fragments leurs sémantiques individuelles, & la fois

visibles et lisibles, illisibles et invisibles.
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LES CORPS NO!RS

En utilisant, pour moi-méme, le mouvement de la spirale soit
vers 1'intérieur, soit vers 1'extérieur, j'ai appréhendé un monde
imaginaire et traduit par des gestes, des images, des formes une

nouvelle composée mot 3 mot dans un tissu visuel.

Les Corps Noirs prennent différentes formes suivant le médium
d'inscription, le support d'écriture, le lieu qu'ils occupent, le
message qu'ils transportent et le mouvement visuel et physique qui

les anime. - » -

Une hj§toire en quatre temps dont je peux donner le plan de
construction et lesigestes conscients de production, mais jamais
tous les fils intérieurs de vos dinterprétants personnels. C(Cette
histoire'en mots fragmentés, c'est le/la récepteur-trice qui se

verra appelé 3 en compléter les silences.

Je me contenterai donc de transcrire le faire, en laissant la

lecture du dire se glisser entre les lignes.

A) Les Corps Noirs transparents

1. Le lieu physique

Ces premiers Corps Noirs sont placés & l'entrée de la salle

d'exposition et servent donc de prologue, d'entrée en matiére.
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2. Le support

I1s sont formés d'acétates 3 photocopie, mesurant 8 1/2" x
11", réunis les uns aux autres par,collaée pour donner des pan-

neaux mesurant au minimum 5 pieds et au maximum 9 pieds.

La transparence de ce support est marquée d'images qui s'ins-

crivent dans |'espace pour arréter le regard, le suspendre en

ﬁf"quelque sorte, mats cette meme transparence donne accés é ce o )

qui sera vu et lu par la sulte. C'est ala fons s'arréter sur
o un pount et passer a travers C'est percer le‘lieu et le ges-
'te d‘lnscrnptnon pour trouver. le sens, pour attelndre l'au-de]a..

des mots et des images.
3. Le médium

Coﬁhe moyen de production, j'ai utilisé la photocopie et

cela pour différentes raisons.

‘D'abord, parce que c'est effectivement un moyen de repro-
duction qui me permettait de reprendre uneiimage et de 1'agran-
dir & volonté, d'aecentuer son caractére, d'impo;er sa présence
et, donc, de changer le lieu de lecture, le point de vue et 1'é-

clairage.
"Ensuite, parce que le phofocopieur, comme outil de trans-
cription a une précision qui dépend, pour beaucoup, de 1'utili-

sateur-trice. Agrandir une image, par étapes successives, et
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conserver en meme temps la graphie de départ exige que 1'on
relise 3 chaque fois la copie et que 1'on y rajoute les infor-

mations perdues au cours du transfert mécanique.

Le photocopieur, c'est aussi un outil de lecture, en ce
sens qu'a partir d'un original dont il lit 1'information, il peut
préciser par,“zoom“vprggressifs,,qne parfie du texte choisi,
»_ddhnef”de"T?émphééé”é:un'pdinf‘parffculief;.glest donc éussi'blb'::;
un instrument d'ééritureAa qui il féut reconnaTtre un carac-.

tere particulier. La fidélité du message dépendra toujours du

respect de'cé caracféfé, de l‘imbréssion.spédffique'qﬁ‘il prd? R

duit et des distorsions qui finissent par se créer.

C'est une fagon d'interpréter un message existant et d'en
faire ressortir 1'aspect qui attire 1'attention, dans un but

bien précis. Changer le regard et traduire autrement.

o7

La spirale va ici de 1'intérieur vers 1'extérieur afin de

Lk, La dynamique

donner, soit de 1'emphase au texte, soit de la précision 3
I'information... C'est un premier niveau, celui du regard por-

té sur une image.

Nous. verrons aussi plus loin, que le mouvement indique un

temps différent & travers les différents panneaux, du passé au
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presque présent. C'est le niveau du moment d'inscription.

Et enfin, un mouvement qui s'inverse quant 3 l'implicétion
du geste, de 1'impersonnel au personnel, d'inscriptions exté-
rieures 3 soi, aux autres plus personnelles et intérieures. La

spirale, 3 ce niveau d'opportunisme du regard, s'intériorise.

' 5. Le message et ses sources

Cette premiére partie de 1'oeuvre est composée de six pan-
“neaux, dont cinq_font partie du prologue, et le dernier, qui -
se présente comme un avant-propos, ou un épilogue, dépendamment
du moment ol il sera lu et du sens qu'on donnera 3 cette lec-
ture. Laissqns ce ;ixiéme panneau pour le moment et intéressons-_

nous aux autres.

5.1 Corps Noir I - La Falaise de Béhistoun

Source: Claiborne, Robert, Le miracle de 1'écriture
Ed. Time Life Int., 1975, p. 57 :
Cf. photocopie I =~ (L'original du panneau
transparent). (Voir annexe |) '

Sur ce Corps Noir, nous retrouvons, gravé dans une fa-
laise, un texte trilingue racontant un fait d'histoire et
écrit en cunéiformes. Ce qui atteint mon imaginaire ici,

c'est le fait qu'on ait inscrit un texte dans et sur une
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forme, sur une matiére trd&s dure. C'est un geste “environ-

nemental™ qui m'impressionne et éveille mon attention.

Bien sur, il s'agissait, pour les Perses, de perpétuer
souvenir des victoires de Darius au Vle siécle, de marquer

sa trace.

” '-Un sé;isebégyptien; 4000 éns avant notre é&re, disaii

ceci: “Un homme est mort, et son corps est retourné a3 la
terre. Tous ses parents sont aussi devenus poussiére.
C'est.1'écriture qui perpétue son souvenir”. (5) Et

c'est effectif dans cette inscription rupestre.

Mais, paradoxalement, on cherche le lecteur, on se
demande comment recevoir ce texte sahévutiIESer des lunet-
tes d'approche._ Ce texte est écrit pour la postérité,
pour l1'histoire, pour d'autres futurs. Entre cet hier
lointain et un présent pas si éloigné, on a bien failli
égarer la clé, le code de lecture. Quelque part, un
oubli historique s'est installé. Rawlinson, comme décryp-

teur, a redonné du sens 3 ce qui était devenu une image

dans une forme.

(5) Tiré de Claiborne, Robert, Le miracle de 1'écriture,
p. 20.

le
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Mais, pour moi qui la regoit, c'est une toute autre
histoire; ce qui m'accroche n'est pas nécessairement ce

qui atteint 1'autre.

OQutre cette liberté que j'ai de recevoir cette image
selon mon point de vue, de la sentir hors-contexte, j'ai
- celle de l'assimiler & mes dires et d'y voir, d'y retrouver
1més'gestegvd;érf}§téi' la mémé inscription:dans la mafiéfe,

la méme fagon d'inscrire, le méme graphisme dans 1'image.

.J'en retiens surtout 1‘'aspect visuel d'une écriture.
Si 1'écriture exige la capacité de procéder par mutations

mentales, 1'image le: fait aussi.

5.2 Corps Noir Il = Ecriture cunéiforme

Source: Le miracle de 1'écriture, p. 3
Cf. photocopie 2. (Voir annexe 11)

Dans un geste analogue a celui de ce spécialiste des
épigraphes, j'ai reproduit des signes cunéiformes en utili-

sant le photocopieur comme un “zoom™ de caméra.

La volonté, elle, n'était pas la meme. Si pour ce
spécialiste, 1'important est de faciliter la lecture, pour
moi, il s'agit plutét de montrer l'aspect physique des signes

cunéiformes, la représentation graphique d'une parole.
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Du sens de ce texte, je ne peux rien savoir. Je ne
peux qu'appréhender le sens du geste, d'y retrouver la
volonté de nos ancétres de “transcender la parole, d'énre-
gistrer et d'archiver une information, de renforcer la mé-
moire et de communiquer 3 une distance supérieure a la por-
tée de la voix humaine” (6), et, dans ce but, de transposer

:jgféphﬁqqéméﬁ;»]é§,mqfs; Iés_édns parlésid'une;langpg.
5.3 Corps Noir Ill = Lettre d'amour sibérienne

Source: Le miracle de 1'écriture, p. 14
Cf. photocopie 3. (Voir annexe I11)

Cette lettre d'amour, bien qu'écrite au début du XXe

“siacle, relave des techniques primitives d'écriture picto-

graphiques, ces images stylisées d'un objet ou d'une per-
sonne utilisées pour suggérer un autre objet ou un concept

difficile & représenter par 1'image.

L'histoire, le texte reléve du “roman Harlequin™, mais

autobiographique.

(6) 'Op. cit., p. 11
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Bien qu'on me donne le sens de ce texte, je l'oublie

ou plutdt je le mets en réserve.

Je le regarde comme un dessin conceptuel qui pourrait
etre une grille de lecture possible pour moh activité. J'in-
terpréte et, en quelque sorte, je m'approprie cette lettre.
A) L'artiste / l'émettrice
' Béc)f'Seuie féce 3 sa production
D) Son geste, soﬁ travail est symbolisé par les traits

croisésj
E) Le / la destinataire
F-G) .Le lieu d'exposition ol se retrouve le / la destina-

taire
FH)  L'oeuvre qui attire 1'attention, le regard
1) Liens étroits unissant le / la destinataire et 1'oceuvre
J-K) Décryptage du sens par le / la destinataire; donne
naissance 3 l'activité de lecture et & d'autres sens,
probablement{ peut-étre divergents d'ailleurs.
L) L'artiste ressent la distance qui s'est établie entre
elle et son oeuvre
M) Mais elle persévére dans sa passion, bien qu'elle soit
exigeante
‘N) Malgré le fait qu'elle pourrait choisir une autre

activité.
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Et pourquoi pas? Je laisse les autres versions pos-

sibles 3 d'autres lecteurs.

Ces trois acétate§ supportent diverses écritures qui
nous parvinrent aprés des millénaires, des écritures
qui ajoutérent de la permanence & la langue parlée, qui
dessinérent notre passé et créérent notre alphabet par

~ étapes successives.

Ce sont .des gestes que ma production assimile, mais
sans que j'en sois 1'auteure de fait. Pourtant, ils sont
ma parole puisque je les récupére et les inté&gre 3 mes dires

pour servir mes fins.

Les deux autres panneaux sont plus personnéls; la

spirale part de ce qui, quand méme, est hors de moi, pour

pénétrer au coeur méme de mon identité et de mes gestes.

C'ést.l'image photographique de ma signhature et une

pictographie de 1'oceuvre a voir.

5.4 Corps Noir IV - Dessin photocopié

Source: Un dessin préparatoire au papier fond de
' scéne, exécuté au pastel sec.
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Ce dessin, placé en prologue, retranscrit sur acétate
comme les autres écritures, référe au premier stade de dé-
veloppement de 1'écriture, c'est-a-dire & ces séquences d'ima-
'ges oll le dessin intervenait pour transmettre le sens d'un
message au destinataire en 1'absence d'un intermédiaire hu-.

main.

éfééf'lieéquisSe-dé"Ta'déUXiémé partfé'de 1;exp6§iéiéh;

Reproduit en noir sur fond jaune, il est 1ié aux autres
. écritures, mais déja inclus dans le corps du texte. Un cor-"

don entre le passé et le présent.

Et si on le regarde bien, on y retrouve la falaise
‘et on y retrouvera les cinq Corps Noirs suivants.
5.5 Corps Noir V - Visage

Source: Photographie noir et blanc de Diane Landry,
1970.
Et je signe, Diane Landry, mais par une image. Quoi
d'autre 3 ajouter? Nous y reviendrons, comme nous revien-

drons au sixiéme panneau.

-Voila le prologue: la transparence et/ou la non-

transparence du texte; l'opacité sur un support transparent;



30.

*

des écritures illisibles pour nous, mais pourtant interpré-
tables, chargées de sens, pleines d'énergies 3 transmettre

ailleurs, comme... ou autrement.

B) Les Corps Noirs dessinés -

\.,.

de supports, de dynamlque et de message. Nous sommes malntenant
a l'lntérleur de l'oeuvre. Le regard voyagera malntenant des murs

'latéraux Jusqu au mur du fond de la salle.”'

Dans cette partie du texte, cinqg grands dessins sur papier fond
de scéne, masrophotographies imaginaires, pénétrant.de plus en plus
: ;a.llintérieur’destapparehces;bour*atteindreqleanoir;sunefsaturatfon
maximum d'énergie. Ces dessins sont triangulaires et exécutés par

strates successives.
1. Le lieu physique

Les murs latéraux de la salle, ainsi que celui du fond sont
porteurs de ces triangles, deux dessins 3 gauche, deux dessins 3

droite et le dernier face 2 1'entrée. La mise en scéne.
2. 'Le support =

Des papiers fond de scéne gris et blancs.

De 1'espace aux murs, changement de lleu, changement de médlum,”f‘fﬁh'”
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'3. Les média

Plusieurs techniques ont été utilisées pour faire ces

dessins.

D'abord 1'écriture qui inscrit en premi&re couche des cita-
tions tirées de trois volumes (c'est le cas pour 3 des 5 des-

Ensuite de la teinture 3 tissu appliquée a liéponge par=-

dessus-le texte. -

Et enfin, un dessin fait & la craie conté et & la sanguine

recouvre ces deux premiéres couches.

-,[;aaUneﬂstratificaffbn"de‘l*image; Bt

A

Le mouvement de ces dessins va de l'extérieur vers 1'inté-

Lk, La dynamique

rieur; on perce la surface de plus en plus profondément jus-
qu'ad ce qu'aucune source lumineuse n'anime les formes. L'or-

ganique n'est plus qu'énergie.

Le regard fait un “close=-up™ sur une partie du dessin et le
:projetté dans un deuxi2me temps, en “zoom-out™, sur un autre
papier fond de scéne, 1'imaginaire macrophotographiant ce qu'il

découvre par cette nouvelle lecture.

B T R N I T R R R L R R
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Le message
5.1 Corps Noir VI - In-citation

L'incitation, c'est ce qui pousse & faire quelque chose,
c'est la premiére phrase d'un texte, le point de départ d'au-

tres gestes, d'autres attitudes. C'est plus une impulsion,

une intuition, qu'un savoir.

C'est un. lieu premier, sans référence extérieure, le
premier éTéﬁenf de lé série. Ce corps noir prend donc le
sehs d'une iﬁ-cffatfoh; }Jduef sur leénmots, c‘esf créef
différemment son univers, c'est aiguiser son attention émous-

sée par |'habitude, 1'autrement dit.
5.2 Corps Noir VIl - Citations |, opcit In=citation

Référence: Ferguson, Marilyn, La révolution du
cerveau, Paris, Calmann-Levy, 1980,
372 p..

“Toutes les apparences sont relatives. Un individu
dont les yeux ne seraient sensibles qu'a 1'ultra-
violet ou 3 1'infrarouge ne verrait pas une oeuvre
d'art, une peinture, comme nous la voyons, mais
il pourrait la percevoir par 1'odorat ou le tou-
cher....” p. 237
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“L'expression «illusion des sens» prouve que nous ne
sommes pas encore pleinement conscients de ce que les
sens ne représentent les choses ni de fagon illusoire,
ni de facon réelle. (...) Dans des conditions dif-
férentes, les sens donnent des sensations et des per-
ceptions différentes™ p. 238 (Ernst Mach, physicien
allemand).

“Des chercheurs du Massachusetts General Hospital et
de 1'université du Massachusetts ont montré que le cer=-
veau convertit les stimuli visuels par une transformation

~de Fourler, moyen mathématique trés utilisé en phyS|que i
" moderne.’ (Les cellules complexes convertiraient les in= ..

.. formations regues par les cellules: Slmples -et ‘ensembles

. fondamentaux nécessaires pour la reconnaissance et la . .
mémorisation de patterns (c'est-3-dire de schémes '
spatio-temporels))“ p. 239

“Nos sens ne nous donnent pas une image directe du monde;

" ils nous offrent plutot des données pour la vérification =

d'hypoth&ses sur ce qui se présente a8 nous. Nous pou-
vons en fait dire que tout objet pergu est une hypothe-
se” p. 239

“"E.H. Shattuck soutenait que 1'on doit savourer la joie
- . sensuelle de la -création artistique de son propre cer= - "~
veau. "Une rose est une rose uniquement parce que 1'hom-
me la voit telle; sans |'homme, ce ne serait qu'un pat-
tern de tourbillons d'énergie™ p. 24k

“Les recherches ont montré que la fixation d'une image
semble demander un quart de seconde™. p. 245

“La stupéfiante plasticité de ses sens souligne que 1'hom-
me n'est pas un "état™ mais un processus » @ dit Théodo-

zius Dobzhansky, Prix Nobel de biologie.™ p. 247

Il n'y a aucune raison non plus pour que la nature s'ar-
rete au ponnt ol nos cing sens traditionnels cessent de
1a percevoir . p. 254

“Castenada parle de l'intangibilité des stimuli qui sol-
licitent notre perception. Nos interprétations de ces
stimuli, dit-il, peuvent s'étendre au loin, d&s que nous
brisons les chalnes de notre adaptation culturelle. Beau-
coup de ce que nous voyons et entendons est une conven-
tion dans le cadre de notre héritage européen, fondé sur
nos expériences communes™. ' p. 254
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“Le créateur aime s'amuser. || savoure les idées
folles, et n'éprouve pas le besoin de les soumettre
immédiatement au jugement critique. 11 est un sémi-
naire d'idées a lui tout seul. 11 pose sans cesse des
questions, et ne se satisfait pas de réponse qu'on lui
fait sans hésiter: il n'a qu'un minimum de respect
pour les “données établies™. Devant une alternative
dont ni 1'une ni 1'autre voie ne le satisfont entiére-
ment, il en cherche une troisiéme. Méme qu'il est un
peintre, podte ou musicien, il ne tient pas ses pro-
pres réalisations pour des inventions, mais plutot

pour des découvertes. |1 puise volontiers dans les = .. .

- observations faites par hasard et en dehors de son
. domaine; il est éclectique, il est toujours en train
de synthétiser et d'intégrer™. p. 299

“E.W. Sinott pense que la vie est le processus créateur,
par-le jeu de ses qualités d'organisation, de produc-
tion de patterns, et de sa caractéristique dominante,

" la perpétuelle remise en question™. p. 300

"Voir dans la créativité une activité non intellectuel-
le revient & refuser de tenir compte de la nature dy-
namique, unitaire et cohérente du cerveau. Les émo-
tions et l'intelligence, la liberté et la discipline,
fa raison.et l'intuition, le précis et le flou, les
processus primaires et secondaires, le chaos et 1'or-
dre... toutes ces données apparemment contradictoires
coexistent dans 1'harmonie créatrice du cerveau hu-
main”. p. 305

"Les theses de la physique moderne déroutent : le non-
physicien: 1'univers n'est pas du tout tangible, la
réalité des coprs matériels est "maya”, c'est-a-dire
une illusion™. p.323

“Nous avons regardé avec tant de constance dans le mi-
croscope matériel que nos yeux ont fini par se coller
plus ou moins & 1'oculaire, et nous avons tendance a
penser que tout s'y trouve. 11 faut nous détacher,
et regarder 3 travers un autre microscope™. p. 329
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Ces citations, comme les autres qui vont suivre, je
le; ai admisgs dans mon propre langage et intégrées a mes
.geétes. Il n'est pas nécessaire que je les commente puis=
qu'elles sont inscrites tré&s organiquement dans ma prati-

que L

~;i;t|ons comme -une.‘charge d'énergle N transformer 3 personna- SE

Niser.

_ Les Cltatlons l provnennent d‘une analyse scnentlfl-

que de la réalité; elles n'en démontrent pas moins la

.créativité de notre cerveau dans son appréhension du monde.

Toutes sortes d'ondes nous traversent et nous hab|tent et
Ia p]upart sont lnv15|bles. A nous de les sentir et de les

traduire.
5.3 Corps Noir VIII - Citations Il - Opcit Citations |

Référence: Martinon, Jean-Pierre, Les métamorphoses
du désir et |'oeuvre, le texte d'Eros ou
le corps perdu, Paris, Ed. Klingsieck, coll.
d'Esthétique, 1970, 252 pages.

“Clest aussi du manque dont parle Mélanie Klein, lors-
qu'elle essaie de nous montrer que la construction du
monde sur le mode symbolique est liée 3 1'angoisse,
parce que justement dans l'expérience de 1‘'angoisse
‘nous avons le sentiment que notre armature symbolique
repose sur le vide et qu'en conséquence la croyance

en notre sécurité est aléatoire™. (p. 29 tiré de "1'im-
portance de la formation du symbole dans le développe-
ment du moi™ 1930, dans La psychanalyse, T. 2) :

Le reférencnel est tOUJours présent dans Jos, afflrma- e
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“"Nous sommes en présence d'une structure feuilletée,
archéologique quant 3 sa forme, de 1'inconscient™.
p. 33

“La place que j'occupe comme sujet de signifiant est-
elle, par rapport a celle que j'occupe comme sujet du
signifié, concentrique ou excentrique, voila la ques-
tion”. p. 35 Lacan, L'instance de la lettre dans
1'inconscient ou la raison depuis Freud, p. 69, dans
Psychanalyse, Tome 3, Psychanalyse et sciences de 1'hom-
me.

~-"Si j'ai dit que.l'inconscient est le discours de 1'Au= .. .. .-

tre avec un grand A, c'est pour indiquer l'au-delé

""“oll ‘'se noue la reconnalssance ‘du désir’ au désir de -7 7T

reconnaissance . p. 35 Lacan, Psychanalyse, Tome 2:
Le Séminaire sur: “La lettre volée™ p. 77

“Notre masque lTe plus profond c'est le langage lui-meme:
c'est notre. travestissement essentiel. parce que les .
symboles se renvoient les uns aux autres dans un
rebondissement ininterrompu mais, “meéme dans ce signi-
fiant pleinement développé qu'est la parole, il y a
toujours un passage, quelque chose qui est toujours
au-deld de chacun des éléments articulés, de leur
nature fugace, évanescents p. 45 Lacan, Les forma-
"tions de I'inconscient, p. 17-18. o

Les pensées “avides de s exprimer” sont rejetées vers
une série de substitutions au niveau du symbole, allant
du réve, du lapsus, de la névrose 3 l'oeuvre d'art. Or
s'il y a plusieurs langues pouvant exprimer le désir,
plusieurs portées, comme en musique, sur lesquelles
une écriture peut s'inscrire, toutes ces inscriptions
dans lesquelles le désir peut se formaliser ne sont pas
équivalentes au point de vue économique. Des clivages
interviennent qui distordent la partition sans pourtant
désaccorder tout & fait les divers registres™. p. 47

“Au niveau de la structure des toiles des schizophrénes,
certaines grandes constantes apparaissent, par exemple
la stéréotypie qui est la technique par laquelle un élé-

. ment du dessin est répété plusieurs fois avec de faibles
variantes dans le meéme tableau™. p. 60
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“L'oeuvre d'art, comme les réves et les fantasmes,
est une expression des désirs non exposés en clair,
mais obéissant aux lois psychanalytiques du déplace-
ment, du déguisement et de la condensation, ces oeu-
vres €étant des objectivations de la personnalité™.

p. 67

Plus qu'une expression 1'oceuvre est une solution qui ne

laisse pas son auteur sans le modifier; elle constitue

une véritable réussite auto-psychanalytique, en con-

traste avec les échecs renouvelés du névrosé ordinaire
ou du psychotique...”™ p. 68

- "La -symbolisation dans 1'oeuvre d'art et dans la création: -

artistique est 1'envers du délire schizophrénique, ce
qui ne veut pas dire qu'elle ne puise pas aux mémes
sources que lui”. p. 85

N .;.4Iiart est la supréme illusion™. p. 95

“...le point focal dans lequel se nouent 1l'échange et
la mort semble €tre le corps™. p. 125

“L'homme apparait dans toute sa dignité quand il nous
fait d'emblée 1'impression d'€tre une plaisanterie ab-
solument réussie, celle qui consiste 3 etre en meme
temps un esprit et un individu...” p. 141 Tiré de
Novalis, Petits écrits p. 55

"N'est-ce pas en définitive un des buts les plus profonds
de 1'ceuvre d'art que de ravir dans tous les sens du
terme, le regard et ici le verbe de Socrate, comme si
le logos et le pathos s'harmonisaient enfin dans un
objet qui serait & la fois objet de réflexion et objet
de perception?” p. 133

... 1'oeuvre d'art est 1‘'approche la plus directe d'une
présence humaine entrainant d'autres modes de dynamis-
me émotionnel que ceux apportés par le langage courant™.

p. 135 '
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“Vouloir lire une page de Finnegans Wake c'est prendre
nécessairement les mots dans un sens révocable, c'est
les déplacer dans une chaine d'équivalences imaginai-
res et symboliques et abandonner par 13 une partie de
leurs lettres et de leurs significations possibles:
c'est donc, par un diktat du lecteur, trancher au vif
des mots pour faire jaillir un texte qui ne sera pas
le sens absolu de 1'écrit, mais un sens possible ac-
cordé & la libido du lecteur™, p. 137

“Notre relation 3 l'oceuvre d'art est une relation spé-
culaire, il y a captation du moi dans 1'oeuvre d'art,
‘car celle~ci en méme temps qu'elle rend possible une °
. . _trouble connaissance de soi, rend aussi probable une -- :
sorte d'aliénation™. p. 138

“...1'oeuvre d'art est aussi un miroir oll nous décou-
vrons une double altérité. En premier lieu, la notre,
vis-a-vis de nous-mémes, en second lieu, la notre,
‘vis=3-vis de 1'artiste. La premi2re altérité serait
contenue dans cette découverte que la communication
entre une oeuvre d'art et-nous ne passe pas par le su-
jet, c'est-a-dire évite le discours logique, et passe
par une autre sorte de langage. La seconde serait
cette communication entre |'autre qui est en nous et
qui est notre inconscient et 1'autre qui est en 1'au-
tre et qui est 1'inconscient de 1'artiste™.

p. 138-139.

Citations Il, c'est 1'analyse psychanalytique de 1'oeu-

vre d'art et de l'activité de production. C'est poser comme
principe la relation primordiale du corps au langage, oll se

joue les échanges du sujet a 1'Autre.

La conversion en énergie occupe de plus en plus la sur-

face du dessin.
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5.5 Corps Noir IX - Citations lil, opcit Citations ||}

Référence: Jauss, Hans Robert, Pour une esthétique
de la réception, Parls, Ed. Gallimard,
1978.

“...La jouissance englobe tous les degrés de 1'expé-
rience, jusqu'a la plus haute aspiration & la con-
naissance - la jouissance de la vie™ quléprouve la
~_personne jusqu'd la “jouissance de 1‘'acte créateur™, . .. ...
en passant par “la jouissance de |'action” et la . SR
R louissance accompagnée de conscsence-'zﬁoethe dans T
. “Faust™)~ p. 126 ;

"La Joutssance esthétique apparait sous un jour négataf =
comme s'opposant dans l'usage linguistique, aussi bien
.’aq,trgvajjfrqu'a‘la connaissance et l'action™. p. 129 . ...

*Dans le procds primitif, spontané de I'expérience es~
thétique™, l‘:magtna:re n'est pas encore objet mais
acte de la conscience imageante, (...) par lequel
celle-ci prend ses distances tout en créant une forme.
La conscience imageante doit opérer la néantisation du
- . 'monde, de l'objet réel pour pouvoir produire, & partir
des signes linguistiques, optiques ou musicaux de |'ob-
jet esthétique, une Gestalt faite de mots, d'images ou
de sons (J.-P. Sartre - “L‘:magtnasre - Psychologie
phénoménologlque de 1'imagination™.}) ™ p. 130

“Lthistoire de 1'expérience esthétique n'est pas encore
écrite, elle devrait étudier la praxis de la produc-
tion, de la réception et de la communication artisti-
que & travers une tradition qui 1'a presque toujours
marquée ou ignorée™. p. 132

“...ne voir en l'expérience esthétique qu'un facteur de
résignation, un expédient dont le seul effet serait
dfentretenir le désir d'une vie plus heureuse, c'est
méconnaltre le rGle authentiquement social qu'elle
a joué souvent contre le courant de 1'idéalisme philo-
sophique et de sa culture affirmative™. p. 138
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“L'expérience esthétique est amputée de ses fonctions
sociales primaires tant qu'on |‘enferme dans les caté-

.~ gories de l'émancipation et de l'affirmation, de 1%lin-
novation et de la reproduction, et que 1'on n'introduit
pas les catégories intermédiaires d'identification, ,
d'exemplarité et de consensus ouverts - ces catégories
qui dans l'expérience de l'art, ont été & la base de
toute activité communicationnelle, et qui pourraient
aujourd'hui faire sortir les arts de 1'impasse oﬁ
1'on a souvent déploré de les voir enfoncés.” p. 157

R

.. .un connaltre ‘qui dépend du pouvoir d'un pouvonr

"}qui ‘s'expérimente’ lui-méme dans ~1'agir™ de telle sor= i <&

te que comprendre et produire ne sont plus qu'une seule
et méme opération. (Concept du pouvoir poTétique de
J. Mitteistrass) " P 139

“Ce qui apparaxt a l‘observateur comme perfection for-.

" melle (...) n'est pour 1'artiste que 1'une des solu-
tions possibles en face d'un probl2me qui en comportait
une infinité.” p. 140

“Entre les deux pdles de la rupture avec la norme et la
réalisation de la norme, entre le renouvellement.de
1'horizon d'attente dans le sens du progrés et 1‘'adap-
tation & une idéologie régnante, 1'art peut exercer
dans la société toute une gamme d'effets souvent né-
gligés aujourd'hui et que 1'on appelle effets de com-
munication, au sens restreint d'effets créateurs de
normes.” p. 150

“I1 y a des oeuvres qui n'ont de rapport avec aucun pu~
blic défini lors de leur apparition, mais bouleversent
si totalement 1‘horizon familier de 1'attente que leur
public ne peut se constituer que progressivement.”

p. 55

Citations lll, c'est l'expérience esthétique, la

poTésis, 1‘'aesthésis, la catharsis impliquées dans 1‘'acte
de réception d'une oceuvre. Le lieu ol se joue 1'échange

entre le sujet et ['autre. Une énergie & traduire.
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5.5 Corps Noirs X - ldem, lbidem, Opcit

Un triangle entiérement noir portant & sa base des
traces de matiéres. Constitué entiérement de toutes les
autres citations, c'est le lieu des références silencieuses,

1'espace ol 1'échange se prépare entre le discours collec-

tif et le discours particulier, en attente avant la maté-

rialisation. . T e T

Le logogramme qui l1'identifie porte la spirale,
mais orientée dans les deux sens <:3§Z;7 , de j'inscription.

3 la traduction.

Aprés cet inventaire de références et de signes, cer-

taines précisions s'imposent.

Toutes ces références et interférences d'ondes ne
sont pas lisibles sur les dessins, elles disparaissent

sous l'organique, on ne peut qu'en sentir les traces.

Tout en précisant la transparence ou la non-transparence
de 1'image, ces derniers Corps Noirs insistent sur }'épais-
seur du texte iconique et graphique, sur l'épaississement

progreséif du référenciel.
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C) Le Corps Noir mati&re

Maintenant, nous passons du mur au sol et nous pénétrons dans
une autre forme, un Corps Noir matérialisé. Depuis sa conception

jusqu'ad sa réalisation, il a toujours été nommé Matrice/matidre.

B '?t;e*ne'u‘fphys‘;q"ae‘ e

Posée sur le sol, sa base touchant celle du triangle noir
‘ (CorpskNoff:X),'cette matrice assure Ie\paésage du mur au plan-
‘cher; c'est un lieu transitoire, le lieu de 1'échange effectif,

du potentiel magnétique et du virtuel.

-2=3, Le support et le médium

Ce corps noir est & la fois support et médium. 1|1 est
constitué de papier/matidre (pulpe de coton, de lin et d'abaca
teintes), et travaillé en épaisseur comme de 1'argile. Mesu-
rant 16 pieds par 8 pieds, ce trianglé est divisé en vingt

parties afin de faciliter le moulage.

La matigre papier, c'est le médium privilégié de mon
activité artistique. Sa légereté, sa souplesse, sa polyvalence,

sa malléabilité me la rendent trds attirante.
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Paperassiére, papeti&re, “papiériste™, “papierartiste”,
ces expressions semblent boTteuses pour quelqu'un qui appréhen-
de le papier/matiére d'une manigre traditionnelle et exférieu-
re. Pour une artiste vivant le papier de I;intérieur, dans sa
matérialité meme, elles conviennent assez bien. Individuelle-
ment, j‘ai fait le voyage a travers Ies fxbres a travers la
fabrncat;en é travers !’hlsto:re a travers les utzlasatcons
de cette matigre. J'en ai fait le support, le th&me, le signe
privilégié de mon activité artistique et elle est une engagée
volontaire dans mon processus créateur et ma démarche inté-
rieure. Le papier/matidre joue avec la fascinatioh, la sen-

sualité et impose sa présence 3 travers la mienne.

L'écriture est la mémoire du monde et le papier est le
support de cette mémoire. Vivre & l'intérieur de la
matiére/papier incite a toucher le corps de cette mémoire.

Approche primitive, pensée sauvage, palinodie culturelle...

Dans mon imaginaire, le papier c'est comme une deuxi&me
peau. Loin d'étre un miroir vide, neutre et angoissant, il
est condensateur, sujet-parlant. Comme '‘individue't, il m'impli-
que dans sa matidre mémorisante et dénonce, plus surement que
toute autre matiére, la dictature des discours et des théories,

ou la présence de 1'Autre dans mon discours.
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“En tant que matidre mémorisante, compére
de la mémoire et de 1'histoire, le papier
n'est pas un serviteur innocent. Sa neu-
tralité ressemble 3 sa virginité pseudo.
(...) La parole au papier colle, trahis-
sant son origine: au commencement n'était
pas le Verbe, mais la matiére qui s'est
faite ricochet, écho dans la caverne de
rocher et sa destination, humaine et
vivante, apparemment.” (7)
Le papier, qu'il solt journal, imprimés, livres, pulpe,
induit 1'histoire de la pensée occidentale: anthropo]ogue;
sociologue, ethnologue, traducteur des mythes de la communi-
cation. Comme matériau ouvert, réceptif, plein de sens impli-
cites, il connote de multiples fagons l'histoire et la densité
culturelle. Comme artéfact privilégié de notre conscience (ou
inconscience), il s'infiltre avec force dans nos imaginaires,

car il nous imprégne depuis notre enfance. Mati&re familiére,

tactile et visuelle, le papier a une présence sociale évidente.

Cette parenthé&se donne un apergu sommaire et général du
“pourquoi™ de mon choix en ce qui concerne la matérialisation
de la matrice. Plus précisément, la matrice suggére la perma-
nence physique et mentale du scripturaire en signalant son role
traditionnel d'accumulateur de la mémoire et les empreintes en

couches stratifides et modelées de nos mémoriaux.

{7) D'achon; Aude “Le stade du papier™, Traverse, #27 - 28,
p. 147
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k., La dynamique <<::::::;7
C'est la spirale intérieure/extérieure. Prenant aussi sa

source, son &nergie, son contenu dans les autres corps noirs,

en lui-méme et par ce qu'il contient, il assure la transmutation

des dires au dire particulier et la mise en forme des corps/textes.
5. Le message .
5.1 Corps Noirs XI - Matrice/matié}e
En plus de ce qui a déja été dit au sujet du médium
matiére/langage, matigre/image, matiére/forme, la matrice
référe au suppoft des premigres formes d'écritures, les ta--
blettes d'argiles sur lesquelles les Sumériens gravaient
leurs textes. Corps Noir X, c'est le retour 3 la matiére,
ce sont les gestes primaires trés libidinaux de traduction
de 1'imaginaire, la lettre et l'esprit avant le dire indi-

viduel, & prendre au pied de la lettre. Un agglomérat de

possibles.

D) Les Corps Noirs moulés

Du transparent au bi-dimensionnel, au haut-relief, pour abou-

tir au tri-dimensionnel. Les Corps Noirs se présentent dans dif-

P Lot B
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férentes positions et son placés sur le sol, entre la matrice/

matiére et Igs acétates.tran;parents.
1. Le lieu physique

Iis oc;upgnpﬁlfespace. C'est le lieu du djre particulier.

2. Le 5@;::6& et Te médiun.

' Ce sont des statues de papier noires, colorées avec des

pigments métalliques et gravées de textes.

Ces sculptures ont &té produites a partir de moulages en
platre réalisée sur le corps de l'artiste, par une volonté
évidente de personnaliser le geste et de rendre compte d'une

sémantique individuelle.

Par souci de véracité, il s'avérait nécessaire que la pro-
ductrice du texte et du discours soit aussi la porteuse du
sens. Un fegard sur soi-méme: se choisir comme iieu subjectif,
comme point de mire; faire de son corps 1'é&lément premier de

la recherche, de la prise en charge, des découvertes et des
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inscriptions. Sentir, & travers soi, ses non-sens et ses

‘sens.

Ce moule de soi déja . xmprtmé et marqué de traces exté-
rieures, d‘emprenntes circonstancielles, déja autre que toi,

‘déjé différent dans sa pro;ection formelle, déJé beaucoup

) plus ie regard de I‘autre sur sox, cet autre qui est tou;ours‘~.;r‘ "

gen soi mais qu on 'a- rarement l occasion d'obJecttver, ce moule
: donc, ]o;n d'étre un ref!et, un. Jumeau, un automate, prend .
une identité différente et est chargé‘d‘uneaénergie toute -.

particuliéré.

Modeler des statues de papier dans ces moules, c'est créer
un autre personnage qui s'habille de mots ne pouvant que lui
appartenir, mais aussi qui ne pourrait exister sans que je

n'y sois pear quelque chose.
Distanciation par projection.

Ni photocopie du réel, ni report au papier carbone, ni
dictée d'un discours pré-établi. C'est assumer ce que déja la
matiére a mémorisé et conserver le caractére pfopre de cette nou-
velle forme, de cette autre formulation. Révéler ce qui se cache
Sous leé apparences, démasquer le cofps/langage envlaissant appa-
raftre les erreurs, les lapsus, les manques, les fragments épars;

non pas l'ici et le maintenant mais 1'ailleurs et 1'autrement.
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L. La Dynamique

Le mouvement est plutot complexe maihtenant. ' Un mouvement
de retour aux sources vers .les dessins, vers les acétates; un
mouvement intérieur d'inscription de toutes ces références par
appropriation personnelle; un mouvement d'extériorisation du
'sujetié 1'Autre, uné gxtéfiorﬁsaﬁioh.sénsibiegépgela&t,lekre-_»‘;
gard attentif, etkéussi”un m;uvement od les silehces et les

absences appellent le discours du/de la destinataire.

5. Le message

5.1 Corps Noir XIl - Cariatide Mutation

Elle sort de la matrice, la téte tournée vers l'arriére

et est tatoude du texte suivant:

“"Aucune ponctuation...

Beaucoup de suspensions...

Je me terrais dans mes silences, encore en

attente sur mon babillard.

Il y a autour de moi un mausolée de mots comateux,
hantant, aspirant, dévastant mes énergies.
Polarisée sur les blancs de mémoire.

Le mutisme d'une mutation qui me coupe le souffle.
Décharnée au sortir de la matrice, je suis encore
sanguine au crayon conté se coulant sur le papier,
moulant son corps mouvementé.

Je ne sais pas encore de quoi je suis faite.
.Je ne sais pas encore de quoi je suis dite.”
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Ce n'est qufun extrait du texte complet que l'on re-
trouve sur acétate 3 cdté de cette statue, mais avec un
passage manquant, celui qui est tatoué. Le méme geste

est reproduit avec les autres Corps Noirs moulés.

Texte Sur acétate'

L En corps 3 corps avec les mots, avec les gestes
Ma piste reste 3 1'écoute.

LI B

ceos lire “Cariatide Mutation™

Ce corps sait qu'il est smprzmé encore atlleurs
autrement.

Elle les sent les traces, les boursoufflures,

les écrasantes fausses vérités, les affirmations
malencontreuses, les inadéquations de poids et

de mesure.

De fils en fxbres de fibres en tissu,

de tissus en musc]e, de muscles en chair,

de chair en corps...

Décor de chair.

Que te dire toujours pour ne te faire jamais
une fois pour toutes les autres.

Je me précipite dans des mots jetés,

enchainés de force, au souffle court qui
me projette & mon regard en miroir d'ombre.

5.2 Corps Noir XIll - Cariatide Collapsus

‘Elle est debout en position de marche, téte droite,
faisant suite au premier corps et s'éloignant de celui-ci

vers-la droite de la salle.
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Texte tatoué

Mots chairs, étirés, zigzaguant du sexe & la~
poitrine.
Mots enlacés d'absence en absence de perte en
‘perte.
Pore & pore soudée, 1iaisons fallacneuses
Enserrée entre le je me tutoie

«..lacérée

... 13 serrée

'0...Iasse serrée

N Le corps en lasserne tissée.
Corset sage. "

» Texte'survacétate

... lire "Cariatide Collapsus”

Les baleines enfoncent les cotes et
s'installent en vigie prés des terres
immergées guettant ce qui posnte sous
les lacérations.

Du rouge a8 1'ecchymose aux cris étouffés.
Suintement ensanglanté de faible sens, 3 peine
audible, insensibilisé sous la pression.
Coimaté sous et par et sur la douleur,
1'oppression.

Collapsus menant & bout de souffle.

Sage rage en cage

Le corps rage de cor(p)set en cor(p)sage
Crispé sous ses ravalements; les mots glissent.
Et je fais des passes 3 mon Iangage,

Jouissance avide.
.En plus de ce fragment, Corps Noir Xili porte un

tatouage sur le dos qui reprend une partie du pictogramme de la

lettre d'amour sibérienne (Corps Noir [11).
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_ 5.3_7Corps@Noi( Xiv - Car§a§{de7T9;ei]e

Debout, main tendue, téte tournée, elle est placée
Xvé‘gauche de la salle en partéht de la matrice. Elle po}te~,

en tatouage des signes cunéiformes (Corps Noir 1),

 )Texte‘tatouéj».,h;_;.<

Et je reste 13 péntelénte, 1éthargique:
~comme suspendue entre deux zones dévastées.

Texte sur acétate

Idée fixe, obsessive, ma téte est en &tat de sidge.
Elle se crispe sous les coups, le ressac de mon
corps.

Etat de tension continuelle,

Etat de veille sur la raison.

Faction non-partagée.

Leurs tours s'effritant minute aprés minute,
s'égrenant 3 la place du temps, les gardes
se sont enf(o)uis et les ont abandonnées.

Ne pas se laisser déporter par la vague
suivante.

0b - scéne

Fixer un point et ne pas le quitter de la
pensée,

intensément attentive 3 son existence,
accrochée a lui comme 3 une ancre,

ma non-dérive.

Ma téte dévie, emportée par un
courant ankylosant, engoncée aux
extrémes limites de 1'insensé,
accaparée par le trop pergu.
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«e.. lire Cariatide Tutelle

Le silence peine....
Le désir de dire, de nommer, se ravale lui-méme.

Les mots tus harcélent les mots dits. |lis
imposent leur présence en me coupant de ma séve.
{ls se connaissent comme mes racines ' '
et s'obstinent & m'affamer. '

Le "je' est le "tu" qun me tue. Tutelle.
Le jeu du jedne.

ﬁUne ptasne/page, blanche. R

Les plages confondues d'un dusque usé

jusqu'a la transparence, ‘'grinchent', crissent

des sons doubles sous les dents... motus

maudits... '

Mots et maux se pénétrent, s'accouplent ‘ S

dans mon corps en  app8ts rances. :

Et je suis prise sans pouvoir de vomir,

haletante sous la crise, hoquetante.

Tu, ma soif,
La langue rage en deux faces.

* Mon air rance m'empoisonne.

5.4 Corps Noir XV - Cariatide Litanies

Semi-agenouillée, les mains pendantes, la téte regar-
dant les dessins accrochés au mur, elle est placée au cen-

tre de la salle.

Texte tatoué

‘Sentir l'essence avant de connaftre le sens.
La vie est dans le corps de ses mots

et les mots mentent & |'esprit, cachent

ou cernent la forme.

Les mots palpent le corps, le font pulsations

a

et le ménent & 1'orgasme.
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Visibles dans la matiére, le sang cible & découvert,
rythmé par les fibrilles du non-dit,
harcelé d'absence.

Texte sur acétate

Je me sens bien...... Vivante
Encore 13, ce n'est pas exact.

Les mots ne sont pas assez sourds;
- ils crient trop fort; ils s‘acharnent
-.avec leurs formes. qui: ne sont pas ma forme. . . °

L'énergie ne se laisse pas apprivoiser et
comprendre.

Il y a le sentiment de sentir. Vivante.

Mots cahoteux, chaotiques. Les :vrales
syllabes se taisent et mthabillent
de présence.

Je me suis absentée trop longtemps

de mon corps. En entrant je 1'ai
trouvé énergisé, beau dans la poussiére,
bien enfoncé dans les plis en repli

de ses draps solitaires, attendant

ma visite.

Et il me répéte ces mots que je cuvais
par instants détachés et qui le facgonnent
toujours.

Mes formes sont en eux....
,..litanies silencieuses au fond

des siécles
litanies murmurées dans la mémoire
Fil ténu 1ié aux artéres du temps.
Cette matiére intangible guettant
les fragments de mots tachés de sang
Dans la pénombre et loin des yeux,
je chaparde ‘

s s e



54,

Exercices de parcies. Je répéte pour
me souvenir.

Exercices de formes, fragments oraux. -
Fausser le sens, forcer le silence

d dire mes mots.

Forcer le barrage. S'enraciner

dans les pierres. Cultiver mes

herbes sauvages laisées en friche.

Fil ténu d'une gloire intime
En morceaux rapiécés.

- - J'al.tiss& 3 méme ma bouche des phrases

porte-feuilles, des mots manteaux menteurs
des paragraphes en robe de soirée chamarrée,
laminée dans des vétements trompeurs.

Essai d'astuce dans les doublures et les jupons.
Dentelles cernant le vide.

...lire Cariatide Litanies

5.5 Corps Noir XVl - Cariatide Grimoire
En position assise, té&te appuyée sur la main,
coude sur un genou, elle est située prés des acé-

tates et porte 1l'empreinte d'un signe cunéiforme.

Texte tatoué

Griffe et gomme
Mémoire grimoire.

Texte sur acétate

Mots sans suite, jetés péle-mélie, en vrac.
Sortis de mon bric-d-brac mental.

-;..lire Cariatide Grimoire
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Ce "'texte'' est surtout une conclusion, une pensée

en exergue, |'effet, la cause, le geste. -

Si les acétates parlent de la transparence et de 1'o-
pacité,‘ﬁes‘triangiéﬁ a‘épaisseuf, les mo&lageslmanifestént‘
la relation primordilale du corps aux langages, aux discours.
Ces Cariatides supportent’autant le discouré de I’autrg‘

‘ fdJ‘é)ié§ é*§rfm;n£.!é&f:afﬁgéﬁr;;flE}lés/jbbént:§uE ei‘avec ‘f7
les mots,'el!es transmettent\leurs présences et les sensa-

tions qui les habitent.

Leurs apparences, des corps noirs, pigmentés de vert
métallique iridescent, assurent leur présence. Ces Caria-
tides gardent encore sur elles des traces de matfére pro-
venant de Corps Noir Xl; ieurs imperfections les rendent
vivantes, en méme temps qu'elles suggérent un passé qui

les marquent encore.
Les appendices

1. La contre-signature

Suspendue non loin de la Cariatide Grimoire, nous retrou-
vons Corps Noir V, mais coloré en rouge. |1 est placé au

verso de l'autre visage.
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Et je contresigne ainsi ma signature.

s, L ERENIN B . i e s e g ®
O o I ¢ e

2. Epilogue ou avant-propos

C'est le sixiéme panneau d'acétate dont nous avons déja

parlé au début de ce troisiéme chapftre, en spécifiant qu'il

"'f/poqvaiiyétréva&fénilfglbféh?éf”éléﬁéhtldé‘]éc;ufe‘qugﬁlémdeft‘Q,.'

~ - ‘nier.

Ce panneau porte un texte manuscrit qui résume les gestes

"3 voir ou déja vus. Le volci:

Corps/textes, corps/langages, corps tatoués.

Chaque corps est marqué de 1'empreinte de ses mots
et leur emprise semble permanente. , B
Aucun produit abrasif ne peut les nier, ni les gommer.

I1s collent au corps, le déshabillent, insinuent
la nudité sous les apparences.

Mots corps, mots sexués, mots enfouis sous
les lapsus,

qui souvent s'évadent des constructions

les plus rationnelles, les plus complexes et
nous font la nique.

Le corps est le réservoir du langage; ce langage
le nourrit, l'agite, l'exaspére parfois

jusqu'au cri, jusqu'au débordement vers un

autre corps, un autre langage.

- 11 est situé § i'entrée de la salle, dos & la sortie, donc

en position inverse de lecture par rapport aux autres panneaux.
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3. Le logogramme

Le parcours du régard s'est vu ponctuéxplusiédrs Fdié
par un graphisme précis: un triangle rouge dans lequel était
'trééé uﬁe iigﬁe éfréﬁiairé de’ﬁéme couleur féppe\ant ie ﬁou?é;V
ment spiralé. La direction que prennent le geste et le re-
gard est marquée par une fléche soit vers l'intérieur de la

ﬁ §piralé,Asoit,vers 1'extérieur.

Cette visualisation graphique de Y‘écritu}e iconique, ayant
. ses racines dans le mouvement de mon propre regard, dans ce que
j'allais chercher 3 l‘intériéur d'une image, soit en 1'agran-
dissant, soit en pergant la sﬁrface d'inscription; ce logo- -
gramme a permis d'autres formulations, d'autres gestes, d'autres
lectures et d'autres lieux d'inscriptions. 11 constitue comme

une borne, un tracé conscient de mon itinéraire.

Par le fait méme, il permet aux récepteurs et aux récep-
trices de suivre plus aisément les sens possibles inscrits dans
l'installation; il constitue le code de référence interne, une
sorte de clé de lecture sans &tre une grille d'analyse. C(C'est

‘un outil de décryptage.

Le logo apparaft sur les trois photocopies originales

qui ont servi & réaliser les panneaux transparents; il revient
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sur Corps Noir | (Falaise de Béhistoun), Corps Noir Il (&cri-
ture cunéiforme) et Corps Noir (11 (la lettre d'amour}: ici, .
il référe aux signes que l'on retrouvera tatoués sur trois des

“Cariatides. . ... - I

On le revoit ensuite sur les quatre .dessins triangulaires.
‘Finalement;~?l'est repris, mais avec une"Spira!e extérieure,
" intérieure sur. un macaron.servant d'identification aux Corps .

Noirs.

Si le logogramme rend sensibfe le mouvement d'écriture, it
rappelle, en mémé temps, le mouvement de lecture chez le/la

destinataire.

L'itinéraire ést tracé, du moins celui de la structuration

de 1'oceuvre, celui aussi de mes gestes conscients.

Reste a voir, maintenant, l‘'effet produit sur...
1'histoire de la réception des:Corps Noirs. Mais cette partie
concerne 1‘'Autre et je ne pourrais qu'envisager certaines réac-

tions, certaines lectures possibles.

Ce moment d'inscription n'est pas encore venu; il faudra
" attendre pour parler d'avoir recueilli les interprétants ex-

térieurs. -
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- CONCLUSION

At~Je attelnt ies buts que je m étass fixés au début de cette

recherche?

Les moyens que je me suis donnés pour y parvensr assurent du, -

:moins 3e le crons, Ia cohérence de cette tnstaliatlon et de la

démarche qui vy est inscrite.

Corps Noirs est un lieu de lecture pour 1'imaginaire. Le re-
gard est dans la perception des sensations inscrites dans ces mots

visuels.,

C'est écrire un livre visuel, un livre ouvert dans lequel
se proméne le/la destinataire, un lieu ol les mots prennent corps,
deviennent sensations, se matérialisent; un lieu ol 1'image est

lisible, ot l'on insiste sur le texte iconique.

Une percée des apparences pour atteindre la substance méme
des gestes. Une mémoire/grimoire ol le tissage du texte texture

1'image.
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de temps.
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9.
10.

11.

12.

Annexe 1V

LISTE DES DIAPOSITIVES

Corps Noirs If et {1i, vue d'ensemble.

Corps Noirs 1, IV et V, vue d'ensemble.

Corps Noir |, Falaise de Béhistoun

Acétates photocopiées
2,10 m. x 1,22 m.

‘Cofﬁs ﬁoir‘il;'EcritUresacﬁnéiformes

Acétates photocopiées
2,85 m. x 1,80 m.

' Céfps'Ndi?“lt}; Lettre d'amour sibérienne

Acétates photocopiées . N ‘ o
1,80 x 2,62 m. R T -

Corps Noir |V, Dessin photocopié.-
Acétates photocopiées
2,70 m. x 1,97 m.

Corps Noir V, Visage

Acétates photocopiées
1,40 m. et 2,40 m.

Vue d'ensemble de 1'entrée, Acétates.
Vue d'ensemble.
Vue d'ensemble.

Corps Noir V1, In-Citation

Dessin, papier fond de scéne, teintures, craie conté, san-

guine.
4,15 m. x 2,40 m.

Corps Noir VIil, Citations |, Opcit In-Citation

Dessin, papier fond de scéne, écritures, teintures, craie

conté et sanguine.
3,44 m. x 2,40 m.



3.
ik

5.

16.

7.
18.
13.

- 20.

21.
22.
23.
24,

25.

Corps Noir Vili, Citations I, Opcit Citations |,

-{Voir Corps .Noir VI i) E

4,75 m. x 2,40 m.

 wen noir. D .
g 3 30 m.: x 2 kk m.v v,:a ;rka,..i;e,u,,,~

Corps Noir iX, Cttat!ons e, 0p gi: Citations I

-{Voir Corps Noir XI1) -

4,75 m. x 2,40 m.

Lorps Noir X, ldem, lbidem, Opcit
Papser fond de scéne,, teintures, pulpe d'abaca teinte

: Corps Nonr Xl Matrsce/matiére o

 *“3 90 m. x 2, i m.

Corps Noir Xi, Détail.

Corps Noir XI, Détail.

Corps Noir XI, Détail.

Corps Noir X!l, Cariatide Mutation,.

Pulpe d'abaca teinte et moulée, textes gravés dans la

pulpe.
5 pieds.

Corps Noir X{i, Cariatide Mutation.

Corps Noir Xil, Dé&tail.

Corps Noir Xi1, Détail.

Corps Noir Xill, Cariatide Collapsus.

(Voir Corps Noir Xi1)

Corps Noir XIV, Cariatide Tutelle.

(Voir Corps Noir Xt1)



26.

R 27.

28.

29.

Corps Noir XV, Cariatide Litanies.

- Gorps ‘Nol# XV, Cariatide Litanfes. = "%~

Corps Noir XVi, Cariatide Grimoire.

"(tir5Corps‘Npi(,Xl§}l“

Corps Noir XIV, Prdjection.




