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RÉSUMÉ 

Ce mémoire de maîtrise accompagne les îuvres r®unies sous lôexposition Manière de faire 
| Manière de voir, pr®sent®e au Centre national dôexposition du 7 d®cembre 2017 au 14 janvier 2018.  

 

Dans notre société, certaines pratiques artisanales sont associées à un genre (féminin ou 
masculin). Côest, par exemple, le cas du tricot, de la broderie et du tissage qui sont tous des savoir-
faire dits f®minins. Môint®ressant ¨ cette association entre genre et pratique, de m°me quô¨ la place 
du savoir-faire tant dans les beaux-arts (le dessin, dans le cas pr®sent) quôau sein des arts appliqu®s, 
jôai fait de lôartisanat traditionnellement f®minin le sujet principal de ma recherche en pratique 
artistique. Côest ¨ travers une approche du dessin bas®e sur des techniques traditionnelles ainsi que 
sur la sensibilit® et la fragilit® du trait fait par la main que je môint®resse au genre f®minin, et cela, 
avec une approche féministe. 

 

Lôobjectif de ma ma´trise est le suivant : d®velopper, par lôinterm®diaire du dessin, un langage 
plastique issu de la r®appropriation de lôartisanat traditionnellement f®minin, et ce, de mani¯re ¨ 
affirmer ma vision dôune ®criture f®minine. De surcroit, ma recherche sôarticule autour des sous-
objectifs suivants :  

1 ð Exploiter une thématique genrée féminine depuis une perspective féministe; 

2 ð Valoriser, au sein de lôîuvre dôart, lôartisanat traditionnellement f®minin comme h®ritage culturel; 

3 ð Mettre à profit le savoir-faire technique, dans ma pratique du dessin, afin dôenrichir lôîuvre.  

 

  Abordée depuis une approche autoesthétique, la pr®sente r®flexion ®crite est le r®sultat dôun 
travail de contextualisation (th®orique et artistique) et dôanalyse du corpus dôîuvres produit.  

 

Le concept f®ministe dô®criture f®minine, ®labor® par les diff®rentialistes H®lène Cixous et 
Luce Irigaray, est le point culminant de mon travail ®crit. Lôactualisation par le dessin que je propose 
de ce concept, issu de la linguistique, môest possible gr©ce ¨ une d®marche dô®laboration de mon 
positionnement f®ministe en tant quôartiste, laquelle occupe une place importante au sein de mon 
mémoire. Ma posture féministe r®sulte dôun collage de diverses pens®es th®oriques (diff®rentialiste, 
constructivisme, éthique du care et postmoderne). Elle est caractérisée par un désir de valoriser, non 
pas le sexe féminin (la femme), mais plutôt certaines pratiques, certaines formes ou certaines valeurs 
qui sont genrées féminines, et ce, par le faire artistique. Le résultat est conçu selon la perspective 
que lôart qui touche le politique doit rechercher un équilibre entre la valeur accordée au contenant (la 
facture de lôîuvre) et celle accord®e au contenu (le sens).  

 

En plus des notions de savoir-faire et de f®minisme, celles dôh®ritage, de tradition et dôidentit® 
relative à un genre sont abordées dans mes dessins qui int¯grent la repr®sentation de lôartisanat 
traditionnellement f®minin. De plus, le travail de trois artistes femmes, chez qui jôai per­u des 
pr®occupations semblables, est pr®sent® de mani¯re ¨ mettre lôaccent sur ce qui relie nos pratiques. 
Ces artistes sont : Nadia Myre, Ghada Amer et Annette Messager. 

 

 

 

MOTS CLEFS : dessin, savoir-faire, artisanat traditionnellement féminin, héritage culturel, 
réappropriation, féminisme, écriture féminine 
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INTRODUCTION 

Jôai commenc® ¨ faire de lôart dôune mani¯re consciente ¨ lôadolescence. ê cette ®poque, je 

percevais la création comme un acte totalement libre et mes dessins avaient pour moi une valeur, 

voire une finalité, très intime. Mon travail était principalement orienté sur ma réalité personnelle et sur 

les émotions qui en découlaient. Avec le recul, je vois une beauté certaine dans ce côté un peu 

®gocentrique propre ¨ lôaffirmation de soi, qui a ®t® pour moi caract®ristique de mon adolescence.   

Ce qui ®veille mon int®r°t dans lôaspect égocentrique de mes premières ébauches artistiques, que je 

nôinterpr¯te pas du tout n®gativement, côest le constat de lôabsence de lôautre. Lôabsence de lôautre 

en ce qui a trait à sa représentation, donc à titre de sujet, mais aussi en ce qui concerne sa 

considération en tant que regardeur.  

 

Pour ma part, faire une ma´trise en art est synonyme dôentreprendre un parcours qui 

môam¯ne ¨ devenir une artiste professionnelle. En dehors des r®alit®s pragmatiques (comme les 

appels de dossiers, lôarticulation dôune problématique, les préoccupations quant à la pérennité des 

îuvres et les engagements professionnels qui concernent les expositions), ce que le statut dôartiste 

professionnel représente pour moi est avant tout un engagement, une responsabilité envers la 

collectivit®. Mon cheminement universitaire a ®t® le nid de r®flexions sur lôart qui môont conduite vers 

ma vision de la profession dôartiste. Pour moi, lôartiste doit sôint®resser ¨ lôautre par le biais de son 

travail et le consid®rer dôune mani¯re ou dôune autre, et cela, bien sûr, sans perdre son unicité. Je 

crois beaucoup en la valeur de lôart et en ses vertus dans la soci®t®. De ce fait, je môestime privil®gi®e 

de pouvoir exposer, dans un contexte professionnel, mon travail au public.  

 

Cette posture tr¯s affirm®e, bien que peu explicite par rapport ses applications, sôest fait sentir 

tout au long de ma ma´trise, et ce, que ce soit durant lô®laboration de ma probl®matique de recherche, 

de mes îuvres ou du pr®sent m®moire dôaccompagnement. Ainsi, bien que mon sujet de recherche 

provienne avant tout dôun int®r°t personnel et intuitif, sa probl®matisation et sa concr®tisation visuelle 

d®coulent de lôid®ologie pr®sent®e ci-haut.
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Je suis int®ress®e depuis longtemps par lôartisanat traditionnellement f®minin et le savoir-

faire manuel en g®n®ral, quôils se d®ploient dans un contexte artisanal ou artistique. Concernant ma 

pratique en arts visuels, le dessin a, du plus loin que je me souvienne, toujours été ma discipline de 

prédilection. Dans les dernières années, les thèmes de la femme et du féminisme se sont joints à la 

combinaison des champs dôint®r°t pr®c®demment ®nonc®s. Cet ensemble th®matique amorce ma 

probl®matique de ma´trise et, par le fait m°me, mon d®sir de me r®approprier lôartisanat 

traditionnellement féminin par le dessin. Mon travail artistique est le reflet de mon intérêt envers 

lôidentit® de genre f®minin, notamment ses modes de production (et les objets qui en d®coulent), sa 

condition sociale et son histoire en g®n®ral. ê cela vient sôadjoindre le fait que je me trouve dans une 

p®riode o½ la recherche identitaire en tant quôindividu sexu® occupe une place importante dans ma 

vie. Lôensemble de ces r®alit®s sôest traduit dans mes îuvres par lôapparition dôun langage plastique 

bidimensionnel qui résulte de ma recherche en pratique artistique. 

 

Le présent mémoire accompagne les dessins produits dans le cadre de ma recherche et qui 

sont pr®sent®s sous lôexposition Manière de faire | Manière de voir. Ce dernier est divisé en trois 

chapitres qui sont précéd®s dôune section regroupant des images de mes îuvres qui ont ®t® 

exposées. Bien que la lecture du mémoire éclaire et facilite la réception de mon travail, mes dessins 

sont pens®s de mani¯re ¨ °tre autonomes. Je souhaite que mes îuvres puissent °tre interprétées 

par lôautre : côest pourquoi jôinvite le lecteur du pr®sent travail ®crit ¨ consulter la section visuelle avant 

dôentreprendre la lecture du m®moire. Mon objectif est dôinduire au regardeur une r®ception de mon 

travail qui lui est personnelle, donc qui nôest pas influenc®e par la contextualisation de mes îuvres 

ou par lôexplicitation des intentions derrière ces derni¯res. En dôautres mots : jôaimerais que mon 

m®moire nôinterf¯re pas avec lôaccueil premier de mon travail artistique.  

 

Dans le premier chapitre, « Percevoir des choses : vouloir les nommer et les comprendre », 

jôentame la partie r®flexive par une gen¯se de mon sujet de recherche, qui passe par lôanalyse de 
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deux îuvres ant®rieures. Pour faire suite à cela, le cadre théorique de ma recherche est présenté. 

Les sujets abordés sont le f®minisme, lôart et le politique, lô®criture f®minine, lôartisanat 

traditionnellement féminin et enfin, la réappropriation. Le féminisme, à partir duquel le concept 

dô®criture f®minine d®coule, est de loin la partie la plus développée de mon cadre théorique, et ce, 

compte tenu de sa complexit® et dôun int®r°t th®orique personnel. Ce premier chapitre se termine par 

ma problématique, où sont présentés mes objectifs et sous objectifs de recherche, ainsi que ma 

méthodologie.  

 

Le deuxième chapitre, « Art, artisanat et féminisme : artistes choisies et dialogue », est 

caract®ris® par une contextualisation de mon travail en regard de la production dôartistes ®tablies. 

Les trois artistes présentées sont Nadia Myre, Ghada Amer et Annette Messager. Ce choix provient 

avant tout du grand respect que je porte à leur production artistique, mais aussi des filiations entre 

nos pratiques en ce qui concerne lôart, lôartisanat et le f®minisme. Pour chacune de ces artistes, un 

aspect précis de leur production, que je peux relier à ma recherche, est particulièrement développé.  

 

Le dernier chapitre porte le nom de mon exposition. Ainsi, dans « Manière de faire | Manière 

de voir : les îuvres, lôexposition », ma production artistique est abordée concrètement. Au sein de 

ce troisi¯me chapitre, je pr®sente chacune de mes îuvres. Ces derni¯res se regroupent en six s®ries 

abordées en ordre de création. Il en va ainsi : Urnes dôartisanes : en mémoire de la perte, Mise en 

forme dôune construction domestique, Tâches, R®cit imag® dôune pratique en mouvance, Points 

choisis et Réécriture. Selon une approche autoesthétique1, jôaborde mes îuvres en tissant des liens 

entre mes intentions, côest-à-dire ce ¨ quoi peut r®f®rer chaque îuvre, ainsi que les objectifs de ma 

recherche.  

                                                           
1 Le néologisme « autoesthétique » est défini dans la sous-section 1.3.2 « M®thodologie dôune recherche en 
pratique artistique ».  



 
 

 
 

SECTION VISUELLE : IMAGES DE LôEXPOSITION MANIÈRE DE FAIRE | MANIÈRE DE VOIR  

URNES DôARTISANES : EN MÉMOIRE DE LA PERT E 

 

 

 

 

Figure 1 ð Objet trouvé I 

 

Figure 2 ð Objet trouvé II 
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Figure 3 ð Objet trouvé III 

 

Figure 4 ð Objet trouvé IV 
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MISE EN FORME DôUNE CONSTRUCTION DOMESTIQUE 

 

 

 

 

 

Figure 5 ð Fondation 
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Figure 6 ð Relation un 

 








































































































































































