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RESUME

Cemémoirdaitl 6 obj et d 0auceatrakedx actoe Liangage Rlus en janvier 2020.
C'est le résultat de nombreux voyagés rencontresde lectures,d éxpérimentations gt
surtout, de dessins réalistgvantunemémeintentionglobale celle de repenser la nordicité
du Québecommemaproprepratique artistique paysagiste.

LouissEdmond Hamelin, Jean Désy, Daniel Chartier et Serge Boucharmborsieulement,

par leus écrits, contribués a cetravail, mais également a la prise de constgenu i initied a

a savoirnotre décalage face au territoire nordiggeebécoiset aux communautés qui
I'habitent a sa faune, sa flore et son histoaigsi q a u x  politiguesgut en découlent.

Par «notre», j6 e n t e nniEme etepautresQuébéca habitant le sudle la provinceEn

tant que Québécoigp u i n 6 apapl'hiveretiqain dat quetrop peu fouk le sol au

nord du 49 parallek, je cherchais des réponsé&criture, en grande partiéaliséea bord

d'un voilierentre Chdevoix etla CéteNord, m'a permis de pousser plus loin mes réflexions
cellesci appuyées ahfluenccespat a r enc ont r e Chthdta HatveysBvelire ¢ o mm
Boulva et Sara Maloneyu encorepar | a | ect ur e WenlyaRed Btar,c e s t
Natssha Kanapé Fontaine, Madendrée Gill et Joséphine Bacon. Ces réflexisassont
ensuitemat ®r i al i s ®e sne &xpasitonou ma dratiquarpaysadiéte se déploie

en dessins einphotographies installatives.



MOTS-CLES

Nordicité,empaysagepaysageNord, Québec nordique, dessin, pictural, sculptural,
esthétique, installation, broderie, sculpture, photographie, voile, Anticosti, voyage,
pleinairisme.

LouissEdmond Hamelin, Serge Bouchard, Eveline Boulva, Daniel Chartier, Jean Désy,
Wendy RedStar, Sarah Maloney, Chantal Harvey, Karine Locatelli, Natasha Kanapé
Fontaine, MarieAndré Gill.
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INTRODUCTION

Lesréflexionsque je me suis faitesiaours des derniéres ansé@ sujet de la nordicité et
du territoire ont influencé chacun de mes voyages et stimulé énormément ma production
artistique. Ce mémoire aingile I'expositiorenrésultant neefletentqu'unemincepartie ds

écritset des 1 uencoars derv@®agé ou eriRagelier.

Le travail de rédaction fut principalement réalgséord du Lumina, voilier Alban
Ballad de 30 piedsal'été 2018C 6 e bord dé ce bateau queme suis rendue sur la Basse
CoéteNord a partir de BaiSaintPaul, en remontant le fleuve jusqu'a ce qu'il devienne mer.
Un extrait di carnet de borc été jointen annexedfin de mieux illustrercette aventure
marquaré dans ma echerche J 6 y d ® eosition dul Lumina, les conditions
météorologiques, la direction du vent et I'état des maréesdonmant pour exercice
d'analyser I'environnement et son paysage de facon plus objective que ma démarche poétique
et sensible habitu@l Le rythme lentde la voileet le confinement dande petits espaces
commela cabine et le cockpit auront créédontextddéal pour me dédier a I'écriturEn
pl us d 0 mdsiréffegionsceer cont e xt e detdnaprendee lapdgnanigues

entre création et voyage/déplacement.

Lesvoyagesenincluant celuic i , mO o dans lea demiaré& anné&efaire des
rencontres marquanteencontrejui ont su renforcer mon intérét, mes connaissances et
mon affection pur le territoire en général et le Nord en particulier. En d'autres mots, les

communautés qui I'nabitent ont été aussi importantes pour moi que le paysagmbiiCe



mémoire témoignera donc de ces rencontres, alors que les réflexions et propos générés fe
partie intégrante déelmpaysagea représentation paysagiste allant de I'expérience d'un lieu

a sa réflexion, puis a sa matérialisation en dessire peesentei pas de fagon exhaustive
I'histoire de la représentation paysagiste et les théariengmanent. Je souhaitgie mon
mémoire se rapproche davantagel darnet de voyage qu 6 i | s oteirté de o mme
rencontresde lectures etle réflexions,un textetres proche des expérienaégllesvécues

sur le terrain.

DansLO6EspridiJeéanN®®sy pr®sente | a fa-on ¢
cr ®ati on, succ de et enr idats«lto ilndaegxi pn@artiieonnc ec
gue | 6 amal géentaire trauve aed gossibilités les plus extrémes, sinon son ultime
exultatiorf. » affirme-t-il. J'aimaislidée de commencer I'écriture a quai, afin de débuter le
processus de création dans la sédégtatde le poursuivre dans le déplacement. Voyager

en mer en direction ddord ne pouvait que m'inspirer et alimenter cegtéherche.

Concretement, le premier chapitre sera nourri de ce voyage, des notes ainsi que des
|l ectures que j oy ai faites, du recueil po®t
de g®ol ogie et d'histoir e, xpwitatiorpdesrssaonrtes p ar

naturelles. Ces réflexions abaotit sur des objectifs de rechergheciset construits selon

1Désy, J. (2010 6 e s p r i tQuéthac LeN Editidns XYZ.
2 ldem1.



une méthodologie basée sur la notienmpaysagel'Eveline Boulva, artiste en arts visuels

et grande voyageuse.

Le second chapitreoncernea mes influences théoriques et artistiqud3aniel
Chatrtier et I'imaginaire du Nord, Anne Cauquelin et la notion de paysage aboutissant sur le
pleinairisme et l'art pittoresque, Chantal Harvey et Sarah F. Maloney, artistes de-la Cote

Nord, etenfin Wendy Red Star, artiste américaine et autochtone.

Le troisieme et dernier chapitre préseat@&tape de matérialisation de ma recherche
sousla forme d'une exposition au centtert actuel Langage Plua Alma. Présengdu 31
janvier au 21 mars 2020, cette exposition témoigne de mon désir de revoir la picturalité de la
représentation paysagistie re-complexifier les représentations tlord et la valorisation
de | a nor di ci te concereest principalemels dessi® a I'encee & Chine
appliqué a la plume sur toile ainsi que la photographie argentique numérisée et imprimée sur

lin.

Figure 1: Locatelli, K. (2018) Dessiner en mer



CHAPITRE | : REFLEXION SUR LA NORDICITE



1.1GENESE DE MA RECHERCHE

La genése de ma recherche comporte beaucoup d'élémdemsmbreuses lectures, de petits
événements personnels, des projets réaktédes constatsy u i nboutevetse. Je
m'attarderai ici a partager et a identifier ces éléments spécifiques qui sentiara fois ma

démarche globale et ce mémoion intérét et ma fascination pour le Nord ont pris racine

dans la lecture dea nordicité du Québecentretien avec LouiEdmond Hamelih Ce livre

fut pour moi un événement important qui comporteauart et unapres Je me sentais
concernée a plusieurs niveaux, dans ma pratique en arts visuels comme en ce qui a trait a mes
préoccupations citoyennes, identitaires, politiques et environnementales. Réaliser une
maitrise en art devenait un impératif etmayen d'approfondir le sujet de fagon exhaustive

et rigoureuse. Je consid re donc ma recherc
la lecture de ce livregonstat multiple concernant notre rapport au Québec en tant que vaste
territoire nordiquenot r e n®gati visme face ~ | 6hiver,
Nord percu comme un ndieu* et un grand réservoir de ressources naturelles a exploiter, la
situation des autochtones, etc. Ma prise de conscerce st t+t a®uabeam paar on
projet derecherche en arts visuels qui se marierait a ma pratique artistique déja existante,
cbeéxdtre | a repr®sentation paysagiste en de:
Chine appliguée a la plume est le médium que je privilégie pousegdks dessins aux traits

multiples, hachurés et vaporeux. Mais ces dessins ouvrent sur des sujets plus vastes

3 Chartier, D., Désy, J., & Hamelin,E. (2014) La nordicité du Québec : Entretiens avec Leddmond
Hamelin Québec Presses de I'Université du Québec.
4 Augé, M. (1992)Nortlieux. Introduction & une anthropologie de la surmoderriaris: Le Seui.



anthropologie, géographie, botanique, politique, sociologie, etc. Ma démarche artistique se
caract®rise par | 6i notreerappoit aunerrithiee emfasart écleo aman | u
facon dont nous I'habitons. Cette pratique était déja bien établie avant d'entamer ma maitrise

en art.

Je cherche a susciter plusieurs niveaux de lectures possibles. Une premiére lecture
peut consister en laimple contemplation d'une représentation paysagiste dont on peut
apprécier les qualités plastiques, graphiques et formelles. Une seconde lecture plus avisée
peut se baser sur la situation géographique, le propos ou l'histoire derriere le paysage
représeté et étre teintée de ma propre expérience de-celdie suis motivée par la
représentation de lieux ayant un message a partager me permettant de pousser plus loin ma

réflexion. Le dessin me permet ainsi de prolonger mon expérience du lieu.

1.2 MON RAPPORT A LA REGION DE C HARLEVOIX

Habiter | e territoire doéune part par | e voy
grands centres urbains, figure parmi mes priorités et se trouve a étre une grande source
d'inspiration poumr mipadodrede menchaalaaréae en asbae s t

|l " Universit® Laval g u e-SgintPaul et de®@ecmindr@esetudesnm®n a
a temps partiel. Ce choix étaitotivé par le besoin de retrouver un équilibre entre culture,

vie urbaine et nature. Efljbre que j'avais toujours su entretenir avant d'entamer mes études



a Québec. Mais une fois plongée dans ce milieu urbain, le déséquilibre me fut pénible, témoin

gue | 6®tais de | a pr®sence iIinsi:goddecoarat e do

d'eau bétonné, pelouse contenue sur les-pderes, etc. Je constasajue l'accés a la nature
était un luxe en milieu urbain. Un appartement avec vue sur un cours d'eau, un grand parc

vert ou méme un terrain avec quelques arbres n'est pas accessiisle a

J'apprécie la vie dans Charlevoix pour cette accessibilité a la nature ainsi que pour le

rythme qu'i mpose cette r ®gi on. Depui s mon
tout a fait idéal pour la création. Je trouve important de vivre dangu qui s'inscrit
profondément dans ma pratique. Cellse transforme alors en un véritable mode de vie au
sein d'un écosysteme ou chaque élérdétient sa proprealeur: forét, fleuve, montagnes,

péche, cueillette, dessin... Ce sentiment d'unitéappelle la vision holistique autochtone

du territoire et de 'Homme.

Le paysage de la région de Charlevoix est aussi tres inspirant pour la diversité des
milieux tr s accessibles qui sO0y crtoient
plagesyriviere a saumons, lacs, zones agricoles, foréts de feuillus et taigas. Le rythme de la

région et de ses saisons concorde avec le mien et je sens que j'habite le territoire avec

coh®rence et harmonie. Je pr of i tplotogiaphier 6 ®t ®

et faire des esquisses en plein air. Et lorsque I'automne et 'hiver arrivent, je passe davantage

de temps dans mon espace d'atelier pour réaliser des tableaux de grands formats inspirés des

esquisses faites sous une approche pleinairistiapeta saison chaude.

[a})



Habiter Charlevoix a été une fagon pour moi de me familiariser avec un
environnement abritant une flore et une faune boréale riche incluant des especes comme le
lichen et le caribou. Cela m'a aussi permis de me rapprocher de {&lGoted et doy f
quelques voyages. C'est suite a l'ouvrage d'Hamelin que j'ai commencé a m'y attarder
davantage, avec des séjours de plusieurs semaines ou de plusieurs mois. Ce sont ces séjours,
notamment a I'fle auRerroquets, a Moisie et a I'lle d'Anticosti qui, depuis 2618nt permis
d'habiter, de travailler, de voyager et de me familiariser avec les enjeux liés a la nordicité. Je
vois derri re ces enjeux des r®alit®s compl
d'ou limportance et I'utilité d'une recheeatréation. En apprendre davantage sur
l'autochtonie en cétoyant des réserves pour la premiéere fois m'a bouleversé. En tant que
Québécoise blanche ayant grandi sur la f8ud de Québec, ce n'est qu'a I'age adulte que
j'ai enfin pu entrevoir la gravité da situation autochtone en ce qui concerne leurs luttes
politiques, environnementales et territoriales, ainsi que toute la profondeur et la poésie qui

marquent la spiritualité et les traditions de ces communautés.

Enfin, je souhaite clore ce segment sugénese de mon projet en soulignant que c'est
I'ensemble de ces lectures, constats et événements personnels qui ont alimenté mon désir
d'une recherche approfondie sur le paysage nordique. Plus qu'une simple recherche liée a ma
ma’  tri se, | tiryaswiweipsurnoon garcalis artistique et ma vie en général, la
ma“  trise ®tant une ®tape vers | dapprofondis

me donner une base théorique et des outils méthodologiques pour le futur.



1.3LA NORDICITE

1.3.1 LouisEdmond Hamelin : penser le nord dans sa globalité

« Je vais dans le Nord, non pour conquérir, mais pour comprendre et, a l'occasior?, servir

Je recentre ici mes propos vers Led@dmond Hamelin, dont la pensée est centrale dans ma
rechercheles passages qui suivront traiteront de la contribution de {Exnsond Hamelin
au Nord du Québec. Les informations que je fournirai & son sujet appuieront la citation ci

dessus, ou il affirme entretenir un rapport sain et noble avec ce territoire.

Hameln, grand penseur du Nord, a contribué a construire notre imaginaire nordique
par la création d'un vocabulaire qui le définitordicité, glaciel, autochtonidyivernité
nordiste, sudiste, etc.Nordicité» est devenu un maié pour définir l'identité gébécoise,
en signifiant de facon largel &at du Nord», liant sous cet angle non seulement l'aspect
climatique, mais également social, culturel et physique des territoires nordiques. Les mots
nordiste et sudistesont particulierement intéressants a parer lorsqu'ils décrivent des
individus habitant I&ord. Lessudistes1'adaptent pas leur mentalité et leur mode de vie aux
conditions nordiques, au contraire sesdistesqui «mettent dans leurgenséesgt activités

le plus denordicit®pbssiblé ». Il se trouve donc un décalage entre la fagon d'habiter le

51ldem 3
6 Hamelin,L.E. LouisEdmond Hamelin Repéré attp://lehamelin.sittel.ca/



http://lehamelin.sittel.ca/
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territoire et les conditions réelles de catuiChacun de ces mots a eu un réle capital dans

ma recherche, al i mentant mes r ®f | exions et

1.3.2 Vision politique du erritoire nordique

nous sommes
des bétes sauvages
[ €]
nous avons des centaines d'années
de cataclysmes a portée de main
il y a des signes installés cote a cote
dans le pastel des veines de la vie norhade

Jéins re ici c e s Vv eAndrée @il afirl céintroplwre leseinjustioes u e Me
historiques et politiques vécues par les communautés autochtones et le travail exceptionnel
d'Hamelin a ce sujell est intéressant de noter que Hamelin a également été un précurseur

de la Révolution tranquille erédigeant un équivalent du Refus global pour le Nord au
moment ou Borduas et les Automatistes réclamaient eux aussi une plus grande liberté a
travers leurs travaux de recherche respectifs. Hamelin constate que le gouvernement a une
vision du Nord trés prdématique, le Nord étant percu comme un vaste territoire non habité

a exploiter, au profit du sud de la province. L'intérét du gouvernement pour le Nord est

purement utilitariste. Le Nord n'est pas considéré potméme.

7 Gill, M.-A. (2015).Frayer. Chicoutimi: La Peuplade.
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Lorsque Hamelin se retrouve danse consultation pour I'élaboration du projet
hydroélectrique de la Baigames, personne ne connait le nombre d'habitants autochtones
concernés par le territoire exploité. Ces derniers ne sont pas inclus dans les projets qui
concernent leur propre ternte, le gouvernement les jugeant trop peu nombreux pour
mériter quelque considération que ce soit. ¢peuple invisible>®, tel que Richard
Desjardins le nomme dans son documentaire du méme nom, subit une oppression colonialiste

s

d'un gouvernementquised ma tre d'un territoire qu'il

regarde |l a vision quoont | e sset@aatuelfacescan mrdmi ni s
de | a province, on sobaper - oi :tuntgriteare Viegeel i s c o u
inhabit® ° sodébapproprier pour enrichir | e Sui
s6y trouvent (mines, hydro®l ectricit®, fore

En 1951, Duplessis y voit une occasion divitiser » le lieu: «Voila une réalisation
dont je suis orgubeux. Il ndy avait rien” cet endroit, rien que de rares Esquimaudétéit
un pays de mis re et de d®tresse et nous
prospérité. ». C'est pendant cette méme année que Duplessis met sur pied différentes lois
sur lexploitation des ressources miniéres qui excluent totalement les autochtones. Le méme
phénoméne a eu lieu en 1763 avec le traité de Paris passant la NBrevetie a la Grande

Bretagne. Ainsi, des lois régissant I'ensemble du Québec ou du pays saqiép@ans

I'implication des premiers peuples occupant le territoire. Cette situation est la méme en ce

8. Desjardins, R. Monderie, R. (200 peuple invisibleONF, Documentaire.
9. MOOC (2018).Le Nord: des ressources pour le Suide Québec nordiqueenjeux, espaces et cultures,
vol. 4, p. 20.
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qui concerne le découpage des frontiéres du pays et le développement des voies d'acceés du
Nord. Ces voies ont été construites pour répondre aux bekesnadustries déud et non

pour desservir les populations localds ce ne sont la que quelques exemples de

| adnénagement malsain du Npmhnsconsidération pour ses habitagntel les «entités
gouvernementales se samitoproclaméesouveraines, sans jamais diles autochtones]

noen pformésnt f ai sant dobeux des suj ets britarl

Québécoi¥. ».

Hamelin soutient l'idée que les projets d'exploitation des ressources du Nord
consi stent emcoldnale ¢t que fapdcamnaissartce d'une antériorité agace
« C'est difficile pour n'importe quel colonisateur, qu'il soit féroce ou un peu tendre, d'avoir
I'humilité d'accepter que des gens qu'il méprise étaient la avahtiuidinsi, la recherche
nordique est nécessairement politique. Le gouvernement s'intéresse au Nord pour le
développer, sans toutefois octroyer de reconnaissance aux occupants des lieux. Encore
aujourd’hui, malgré plusieurs ententes et négociations, les différentes communautés
autachtones ne profitent pas du pouvoir décisionnel qui leur est di. Porter un regard
utilitariste sur quelque chose en restreint la compréhensibon c 6 est ce qui e X

gouvernement peine © comprendre | e nord du

1.33 Nuna et vision holistique

10MOOC. (2018)Les populations autochtones du Nord, des alliances a la subordinhédpuébec
nordique: enjeux, espaces et cultures, vol. 3, p. 7.
111dem 3
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Les mots «ordicité» et «hivernité» incarnent respectivement une vision d'ensemble du

Nord et de I'hiver. Ces mots incarnent une philosophie similaire au conceptunaiqui

renvoie aune perception globale du monde lndividu fait partie intégrante du territoire

qu'il habite. Cette perception holistique concerne I'individu et son ensemble ainsi ¢4t le «

dans lequel il s'inscfit ». Le concephunas'appuie sur une vision holistique ollirdividu

n'est pas sgpable du monde qui I'entoure et que toute réflexion le concernant doit s'appuyer

sur la fluidité des liens entre le tout et ses parties Nous sommes imbriqués dans un
écosysteme et non au sommet d'une pyramide hiérarchique tel que le suggérag)ascart

qgui croyait qgue | ' Homme ®tait sup®rieur
Nations, I'Occident compartimente la nature et la congoit selon des réflexes de domination et
doéutilitari sme. Une t el l e rpdoncérrarst anptérritoge. r e n d
D'"un point de vue autochtone, on parl e doun

seul ement doun espace donn®.

Au Québec, la pensémrdisted'Hamelin a mené, et persiste a mener, un lent combat
pour faire admetér les notions d'interculturalité, d'autochtonisme et de territorialité, dans le
but dodéatteindre un jour une pl®nnitude polit
publics, la richesse et les rapports de bonheur et d’harmonie entre lesusdierdient
consi d®r ®s, dans une vision 7 | 06i magead de | a

un projet de société qui impliquerait une acceptation mutuelle entre le Nord et le Sud et une

12 Larousse en ligne. (2018). HolistiqguearousseRepéré a
https://lwww.larousse.fr/dictionnaires/francais/holistique/40159
13. 1dem 3
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reconnaissance des notions mises de co6té dans le distmminant de chacun, soit le

bonheur pour | 6un et | e profit pour | 6autre

1.34 L'anthropologie de I'épinette noire

« Qu'aije vu dans cette épinette noire malingre, ce chicotaimag, ce vénérable inapercu

de l'invisible Nord*? »

Ce fragment poétiqueous provient de |l a plume de | 6ant
choi si parce que |joOai | 6i mpression quodi l r
substantiels, une idée assez précise de la nordicité et du pourquoi de ma redeelzhe

raison pour laquelleje souhaite concentrer ma recherche sur le territoire québécois,
sp®ci fiquement. Je r°ve de transmettre | 0es
que Bouchard le fait a travers ce bref passage et dans son écriture en: déhénal dans

toute sa vulnérabilité, mais aussi sa grandeur. Le Nord a travers notre regard de Québécois

vivant dans la vallée du Saibaurent au sud de la province.

L'épinette noire est un élément récurrent dans le discours de Bouchard. Cet arbre est
significatif pour | e Qu®bec par sa pr®sence
la plus courante au Québec et a la fois absente de ce qui symbolisgitaerba'arbre
embl ®mati gue du Qu®bec est en effet | e boul

uniquement dans le Sud. Il devient ainsi symbole d'une société qui nie son territoire et

14 Bouchard, S. (2016).es yeux tristes de mon camitontréal: Editions Boréal.
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considére ses ressources naturelles en fonction de leur eahenrerciale. Selon Bouchard,
notre arbre national devrait se rapprocher davantage d'une épinette noire rabougrie qui croit

avec lenteur plutot que d'un grand feuillu majestueux.

Bouchard est selon mah penseur contemporain majeur de la nordicité quéeco
Il a beaucoup inspiré mes recherches et alimenté mon amour du Nord. Par ses ouvrages
retracant le récit de personnages phares du Québec, il confirme que I'histoire de notre pays
est " r ®®crir e, pui squ' el | e n autochtohes. tCesn i | €
remarquables oublié2ont pourtant non seulement marqué notre histoire, mais se ressentent
encore aujourdohui dans notre culture. 1 s
d'habiter le territoire, qui laisse place a une part diave. A travers ses textes, Bouchard
évoque notre décalage face au territoire comme un symptome de l'absence, dans notre

éducation, de références a ces personnages qui l'ont parcouru de fagon si exceptionnelle.

1.35 L'imaginaire du Nord

Dans cet ordre d'idées, sur quoi tient notre vision du RdB&lon Daniel Chartier, cet

I maginaire ndébest non pas construit selon | a
Par exemple, on présente souvent |I'Arctique comme un lieu tréstfeoitt@mement éloigné

de chez soi alors que Mord est une notion mouvante qui change selon notre perspective et

notre emplacement géographique. Ce discours simplifié est problématique et réducteur.

15Les remarquables oula est uneémission de radio aniée par Serge Bouchard sur les ondefddic
Canada.
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Selon Chartier, plusieurs principes éthiques devratemtréspectés pour toute recherche sur

le Nord et des notions de base telles que le point de vue des habitants autochtones et
all ochtones, | "'aspect natur el et urbain de
| 6i nt er cul t uridihaiitéd devraent toljoars §ré prises @ni centpte, puisque
n®cessaires ~ |l a compr®hension ddéun milieu
contexte, |l a recherche sur |l e Nord sbdav re
afin d'éviterles appropriations culturelles déplacées et les discours colonisateurs. Mais

Chartier souligne que le principe fondateur entourant I'ensemble de la recherche devrait étre

de «re-complexifier» le Nord.

Je poursuis sur l'aspect éthique de la recheraelas propos de Caroline Desbiens,
chercheuse et géographe, qui s'est penchée sur les discours d'appropriation du Nord pronés
par des nothabitants de ce territoire et propose dans ses ouvrages des approches différentes.
Tout d'abord, elle insiste sur fait que la construction du discours se doit d'étre faite en
partenariat avec les communautés locales. Le chercheur doit se poser des questions générales
sur sa méthodologiequels sont les besoins et désirs de la population nordique et leur droit
dans Is recherchesffectuée® Quelles sont les valeurs liées a la rechePcReur qui est
ce que | &eaurquol Je tersta évidemment d'appliquer ces principes a ma propre

recherche depuis mes tout premiers séjours sur laNgite
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1.36 Vision artistique du territoire nordique

Nous autres les probables
les lendemains
|l es resthmnusclede ciur
et de terre noire
Nous autre en un mot
Territoire!®

Une vision du nord du Québec a été construite par les artistes qui l'ont représenté et les
explorateurs qui I'ont parcouru. Certains, comme I'écrivaine Gabrielle Roy et I'exploratrice
Mina Benson Hubbard, ont tenu des discours sensibles qui ont contribué a fasciner et a

alimenter | 0i maginaire coll ect terfitorest | es con

Mina Benson Hubbard est la premiere femme allochtone a exploidorte du
Québec. C'est au début du vingtiéme siécle qu'elle explore la céte Est du Labrador jusqu'a la
baie d'Ungava en compagnie de guides autochtones. L'exploratrice ggaiagatnié le réseau
hydrographique, recensé la faune et la flore et écrit au sujet des Inuits, Innus et Naskapis.
Son journal et son livre décrivent le territoire non seulement sous une approche scientifique,
mais également organique et sensible. Les exigors comme Hubbard ont contribué a la
valorisation du territoire nordique en faisant état de sa diversité culturelle et naturelle et en

montrant que le Nord est bel et bien habité.

16ldem 7
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En tant qudartiste paysagi stsedenpmblre®r i t e
artistes canadiens dont je vais souligner le travail plus longuementeddrapitre suivant.

Le groupe des Sept et René Richard en sont des exemples.

René Richard est un artiste, trappeur et coureur des bois qui a su représenter la
nordci t ® canadi enne. Ses Tuvres ont ®t ® r ®al
col or®e. Diff®rents ® ®ments rendent son 1Tu
de sa peinture et de son trait de crayon. Richard représentait a la ffi@ibitasts du Nord et
| e paysage sauvage. Son art fait suite 7 [|¢
mode de vie de ses divers métiers. Le roinamontagne secrétede Gabrielle Roy, est
doaill eurs inspir® de Ireadu Worcey odcepe ane tplacéh o mme
importante, décrivant le rapport a la nature dunpeintreappeur et | a repr ®s
fait. Circuler en solitaire dans le Grand Nord canadien comme ce dernier demande une lecture
et une grande compréhension duiteine, de sa forét et de ses cours d'eau. Le territoire y est
ainsi décrit dans sa beauté, mais aussi sa dureté. Le roman décrit les aventures du peintre qui

risque sa vie par son acharnement a peindre et a cerner une montagne qui ne cesse de le

fasciner.

René Derouin est également un artiste incontournable de la nordicité québécoise.
LouissEdmond Hamelin le décrit comme un travailleur abordant tout comme lui la nordicite,

mais avec un médium différent. Av&uite nordiqu¥®, par exemple, Derouin exploresl

17 Roy, G. (2011)La montagne secrétdlontréal: Editions Boréal.
18 Derouin, R. (1979)Suite NordiqueRepéré dttps://collections.mnbag.org/fr/oeuvre/600018725
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tourbieres réticulées. Environ 10 a%&lu territoire québécois serait constitué de ce type de
sol soumis a des périodes de gel et de dégel fréquentes qui créent un jeu de lignes et de
torsades rappelant la dentelle. Hamelin explore lui aussi ce sujet a travers son écriture dans

un articlé® datant de 1957.

J'ai eu la chance de m'entretenir avec l'artiste dans son atelier et de converser au sujet
de | "i mportance d' habiter | es r®gions et de
nordicité. Derouin apporte une vision intéressanteeditoire, a laquelle il ajoute la notion
d'américanité. Il propose entre autres une réflexion identitaire sur les habitants du continent
américain qui ont une identité et une histoire commuaevie et la rencontre avec les
cultures autochtones ainsigla colonisation de 'Amérique espagnole, portugaise, anglaise
ou encore francaise. L'influence du géographe LBdimond Hamelin sur Derouin ne s'est
donc pas limitée a mieux connaitre le territoire québécois, mais également le continent

américain.

Figure 2: Derouin, R. (1979%uite NordiqueRepéré a
https://collections.mnbag.org/fr/oeuvre/600018725

191dem 3
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1.37 Poésie féminine autochtone liée au territoa

Me familiariser avec la culture autochtone fait pleinement partie de ma démarche pour une
meilleure compréhension du Nord. Cela passe principalement par le documentaire, la poésie
et les arts visuels. Natasha Kanapé Fontaine, Joséphine Bacon etAMbide Gill
nourrissent ma pratique a travers leur poésie comportant un champ lexical lié a des éléments

boréaux, une réappropriation du territoire ainsi qu'un amour brut pour ce dernier.

L'importance du territoire dans ces textes révélent beaucoup d'infarmaticsujet
deséléments géographiquegsi le composentje sa fauneet de sa flore. J'aspire a intégrer
ces éléments dans mes dessins avec autant de justesse et de poésie que ces autrices. Les
autochtones sont les héritiers d'une culture millénair@tmit lien avec la nature. Cet
h®r i tage transpara’t avec beaucoup ddla forc
communautéDans sa conférence intituléa poétique de la relation au territo#®& Fontaine
affirmait que la création lui permet de reng le territoire ancestral tel qu'il était avant la

colonisation. Attribuer un tel pouvoir a la création m'inspire énormément.

J'ai mémoire suffocante
des plus belles épaves forestieres
des orignaux blancs
mes yeux voyageurs m'ont dit
gue granepere n'a ps peur
il n'a peur
de rierf!

20K. Fontaine, N. (2017).a poetique de la relation au territoir€onférence présentée a la Semaine des
Premiers peuples, CEGEP de Chicoutimi.
21 Kanapé Fontaine, N. (201Mlanifeste AssiQuébec Mémoire d'encrier, 39.
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La poésie, la peinture et le paysage sont indissociables selon René Louis de Girardin.
Dans son ouvragBe la composition des paysagéauteur représente bien ces prgpes
livre servanta la foisde guide pour le peintre, le paysagistehitecte et le promeneur. Il
affrme que «c'est en poete et en peintre, qu'il faut composer les paysadeeffet
pittoresque et la nature seadibasé sur le principe gue tout soit ensemble et que tout soit
bien li&2. ». Je trouve intéressant de lire ces propos qui me rappellent ma propre recherche
et la notion ddmpaysageUne certaine harmonge dégagel @n paysage réalisselon ces
trois étapes expérience de la natufpromenade), idée (lecture, littéuee, recherche) et

matérialisation (peinture, dessin).

Dans ma propre démarche, la littérafugeparticulierementa poésie surtout celle
desauticesautochtonesusnentionnéesappuiema pratiquest la nourritL'acces & uiivers

de ces femmes inggiénormément mon rapport aux sujets paysagistes a représenter.

1.38 La construction du Nord par les arts

Selon Daniel ChartiedansNordicité et mémoirda représentation du Nord se veut souvent
associée a I'Arctique. Une construction de l'imaginaire qui est teintée de romantisme, de
sublime, d'intemporalité, de nature, de solitude, de pureté et de blancheur. Mais ce territoire

n'‘est pas purement sauvag®u contraire, il est habité par différentes communautés

22ldem 2, p. 70.
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autochtones et allochtones au sein de villages et de villes pouvant aller jusqu'a plusieurs
centaines de milliers dbéhabitants. Pl usi eu
politiquesmarquert e paysage qui noda rien de neutre o
complexe qui ne devrait pas étre représenté de fagon réductrice. A travers ma propre
recherche, je souhaite trouver des stratégies pour m'affranchir cde cadre de
représentatiom, pour reprendre les mots de Chartier. Je décrirai phgdes stratégies

adoptées afin de réaliser une recherche visuelle sensible.

1.39 Vision culturelle de la nature, de la chasse et de la péche

Au sein de la culture autochtone, la nature etllai@ine sont pas des concepts qui s‘'opposent.
Senourrir et se déplacer sur un territoire demande un savoir lié a ce dernier. La nature se
veut ainsi un milieu de vie et non un lieu simplement lié au loisir ou a I'exploitation. La
culture des sociétés aghtones en général est marquée par la chasse et latpétlhemme

celle, dans une moindre mesure, de plusieurs communautés habitant hors des grands centres

urbains.

C'est le cas dans ma famille, la chasse et la péche faisant partie de ma vie depuis
toujours. Ces activités requiérent une lecture du territoire que j'apprécie et qui me nourrit au
sens | arge, dans ma pratique artistique con

la péche et I'attente du gibier, a la chasse, me procurent le rreg@mgeetle dessin. Je ressens
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ces activités comme trés proches. Ces activités exigent toutes un rythme plus lent et une
temporalité particuliére. J'apprétieaucoupa lecture du paysage demandé par celied ai

toujours aimé accompagner mon pere éhiasse au petit atigros gibier. En chuchotant, il

me guidait dans satrail » et me partageait son analyse des lieds grandes zones d'herbe

dans le marécage bordant le lac sont tapées, la femelle orignal et son veau se sont couchés
ici la nuit dermére et se sont probablement abreuvébaks, des pistes dans la boue, prés du

bloc de sel, qui témoignent de leur passage, ici et |a, des passages éclaircis dans la forét dense,

ce sont leurs couloirs.

L'expérience de I'attente tiebéte lumineug@etcelle inhérente a la péche requiérent
ainsi une attention trés particuliere au paysage. Ce rapport teinté d'intuitions, d'observations
et de gestes précis et soumis aux conditions climatiques correspond, selon mon expérience,
a celle duessin réalisé erlgin air. Je meurprenais auparavant a constater que ces activités

me plongeaient dans un état étrangement similaire.

Récit de Mathieu Mestokosho, chasseur fimppuie indirectement cette vision
culturelle du territoire. Le territoire est un milieu de vie. Ces récits témoignent d'une époque
révolue ou les communautés autochtones entretenaient une relation harmonieuse avec leur
lieu de vie. Ce lieu faisait partiéedix. lls étaient caribous, lacs ou ours. La chasse se faisait

selon les besoins et les surplus étaient partagés avec la communauté. Ce récit montre

23Clin d'"7Til au docume nlabéterlueminesgele Pidrra Peadadts se ~° | " or i gn.
24 Mestokosho, M., & Bouchard, S. (2008écits de Mathieu Mestokosho, chasseur iiantréal:
Editions Boréal.
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comment la nature peut étre un lieu de vie et comment les gens qui I'habitent peuvent la
connaitre, I'aimera respecter, la parcourir et s'en noyrkir tout demandant une habileté,

des connaissances et une lecture sensible du paysage et de la faune.

14 OBJECTIFS DE LA RECHERCHE

Mon expérience du territoire ete® lecturesont ainsi suscité chez moi d®mbreuses

questions, réflexions giréoccupationsCela m'a amené a construire ma problématique de
recherche sous la forme d'objectifs précis. Ma problématique s'adiaule our de | 60ob
principal suivant matérialiser de fagcon sensible et singelikr paysage représentatif de la

nordicité du Québec en faisant éche rRotrerapportau territoire»?° et en le valorisant par

la réalisation d'un corpusidu v r e s

Les sousobjectifs suivants concernent a la fois la nordicité et les arts visuels.
Plusieurs points sont directement liés aux aspirations de-Eaimsnd dans sa vision d'un

Qu®bec total qui prendrait en consi d®rati on

A Repenser la picturalité courante du dessin paysagistenpliquant différents

médiums, @nensions et misen espace afin de réactualiser cette pratique.

25 Par «notre rapporau territoire», je faisréférence au propos de Lodisimond Hamelin affirmant que les
Québécaois vivent un certain décalage avactkritoire, tel que mentionné au début du chapitre.
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A Appliquer ces propos d'Hamelin & mon mode de véeng rechercheréation: «[la
nordict§ porte | e caract re doé°tre au Nord el
t out du &tend que lesOrdistesniettent dans leurs pensées et activités le

plus de nordicité possibfé ».

A Rendre visible «invisible Nord» tel que défini par Serge Bouchard.

A Valoriser la nordicité et travailler a rétablir une relation plus juste et cohéreste

notre territoire.

A Mener une recherchkaction sur le territoire afin de mieux m'adapter a la réalité

nordique et mieux comprendre ses enjeux.

15METHODOLOGI E

Je structure ma recherche en fonction de la notenmghysage c-&deedatreprésentation

du paysage partant de | ' exp®rience du terri
déart. Cette notion me permet de comparti me
une approche pleinairiste en tr@tapes e x p ®r i enc e, i d®e ema Tuvr e

démarcheme permet de mieux analyser, comprendre et présenter ma recherche dans ce

mémoire.

261dem 6
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Je vais développer davantage sur la notion en citant saceabveline Bouha, qui

décrit le paysage comme un égérent évolutif qui prend sans cesse forme nouvelle selon
I'environnement, le temps ainsi que le regard. Ces trois €léments permettent d'en savoir
davantage sur un lieu et ses cagastiquescultureles, physiologique et subjecties Cette
approche me seble des plus riches et sera, a mon awaigjourspertinene. L'empaysage
rappelle tout le processus de création menant a la représentation paysagiste ainsi que sa
source d'inspiratiopremiére Il rappelle le paysage en soi, et plus globalement ledieer;it
I'expérience de ce dernjepuis la réflexion, la matérialisation et laeprésentation
subséquente.

Le préfixe emajout®” l'avant du terme paysage veitoquey defagon

claire, l'acquisition d'urétat d'unequalit® buvelle ou lacréationd'un

nouvel espace. Il s'agit donc d'entrevoir les tableaux comme une mise en
étatinéditedes paysages, voire laéappropriatiorsubjective par I'artisté.

L émpaysage structure ma recherche et influence ma méthodologie, mes théories et
mon esthétique. Cenouvel état> tel que mentionné par Boulva m'intéresse, car il mene a
une facon de créer qui est sensible, conséquente et issue d'une expérience demandant un
effort variable. Pour ma part, cet effort peut passer de degsiqué sur le vif en buvant
mon café dans un restaurant a Anticosti a une broderie réalisée lors d'une traversée a pied de

trois jours dans les montagnes de Charlevoix.

Le mot «empaysage lui-méme valorise également une réflexion sur notre fagon de

parcourir et de voir le territoir€Ces réflexions me semblent absolument nécessaires pour

27 Boulva, E. (2010)Le paysage inventérajets, tracements, cartes et dessifisese. QuébecUniversité
Laval.
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conscientiser anrapport edun aménagement équilibré et sain du territoire. Par la création
de cette notion, Boulva souhaitaitterautres souligner le caractere singulier et inédit de la
représatation paysagte. Cette représentation subjective du paysage n'est pas banale. Elle
ouvre sur un dialogue avec le regardeur une foisulv preduite. Elle sousend une
expérience et une démarche conceptuelle a partager avec le regardeur. Ce sémied¢s €l

clés pour une compréhension approfondie de la représentationiptg/sag

Ma méthodologie basée swrtipaysagse rapproche de la méthode heuristique qui
comporte quatre étapesnilaires a Empaysage question, intérét ou probléme a résoudre,
exporation et expérience, compréhension et conceptualisghiois communication ou
synthese créative de la recherche. Ainsi, demodes de pensée expérientiels (exploration)
et conceptuels (compréhensiomnp sont appliqués dans uordre variable par rapport a
I'empaysage._'approche n'est pas linéaire. Il existe uretrgient continuel entre exploration
et compréhension, entre expérience subjective et thédfie échelonnant cette recherche
de maitrise sur plusieurs années,lji@h constaté l'alternance entre les périodes de travail
sur le terrainjes périoded'atelier etcellesde réflexion. Un schéma représentatif de ce
processus se rapprocherait davantage d'un cercle que d'unedigmee le suggére Louis
Claude Paquin danLes cercles heuristiquesune méthodologie de recherche création
L'auteur avancgue cetteapproche permet de se situer par rapport a sa pratique et sa vie

ai nsi gudbau sein doéun contexte social, pol

28 Tremblay, J. (2013).'art qui relie, un modéle de pratique artistique avec la communauté : principes et
actes.These. Montréal Université du Québec a Montréal.
29 Paquin, L-C. (2015).Méthodologie de la recherche créatidvipntréal: Université du Québec a Montréal.
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pertckent s par rapport N mes r ®f |l exions sur I

gudarti st ecitagdnneen tant que

Cette approche méthodologique me permettra d'articuler ma relation avec
I'empaysagedu voyage a la réflexion, puis a la création. Cernent, cela implique que
'annexe de mon mémoire contienne un carnet de bord déclinant sur papier les réflexions
brutes que | o6ai pu avoir au cours du voyage
le reste de ma recherche a travers une expérigacéplacement intense et concrete sur le
territoire. On sbaper-o0it que | dexp®rience
et de création. Je décris les paysages cotoyés, les communautés rencontrées, les conditions
de voile, mes inspiratits générales et mes réflexions quant a mon rapport au territoire. Cet
exercice m'a aidé a mieux cerner et exprimer plusieurs éléments faisant partie intégrante de
ma pratique talque mon rapport au paysage. [l compléte la partie plus réfléchie et peaufinée
du mémoire. Ce carnet de bord améne une vision plus brute de ma recherche sur le terrain.
Une vision brute pouvant évidemment contenir des dérives. Mais ces approches
méthodologgues me permettront d'éviter lesdites dérives et d'adopter cette rigueur plus ou
moins naturelle chez moi. Loexercice devier

parfois trouver pénible l'intellectualisation de ma pratique et de sa dynamigunécome

Le chapitre llls 6 at t dar nh@rialesation dei u vsy chacune d'entre elles se
présentant en quatre parties. La premiére consistera en la description d'un lieu donné. La
seconde décrira les idées qui émergent de ce lieu, de cette expétideama perception.

Mon propos sera alimenté de réflexions sensibles ou encore de réflexions extérieures
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provenant de poétes, écrivains, penseurs, théoriciens, etc. La troisieme partie décrira la
mat ®r i al i sati on scahdxsestigétigesnstraeégied @ adbptet powr ruree
cohérence dedmpaysagechoix pour répondre aux objectifs de la rechemtéation,
description de | 6T uvr e r ®al i s®e, et c. L a
photographies de | "Tuvrduwv®alsi p@a.melt' idde®ec af

d'ensemble, des détails et de répondre a un certain souci de justesse de représentation.

Ce termed émpaysagestau ci ur de mon no@ensaistruegureet y
Cette approche concernant les réflexions et les orsatubséquentes a I'expérience de la
natureseraexploitéede sorte a ce ques paysages fréquentésent décrits visuellement
selon leurs particularités et leur ouverture possible sur des enjeux et des sujets plus vastes
politique, environnement, simbogie, économie, histoire, etd A i s ® legpaysages@ n ®
représenter selon leur valeur au niveau visuel, symboligsel@tleur pertinence dans le
cadre de ma recherche. Dans un souci de cohérence, je tacherai de les représenter en mettant
de lavant mes réflexions. Il sera ainsi possible de voir l'interrelation entre le propos du
paysage présenté et les choix esthétiques et plastidessmages de croquis effectués en

plein air seronégalemenprésentés afin d'appuyerfesu v r e s

16 LE TERRITOIRE FREQU ENTE

Je souhaite pr®senter une recherche visuell
| 6i ntention de me penc-NadetlePriNgrdade taiprovintei er st

Cette partie du Québec m'intéresse en tant que zone transitoire ou la nordicité s'intensifie
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population moins densifiée, flore et faune boréales, présence accrue a la fois de la nature et
d'industries exploitant les ressources naturelles, tempéptussfroides, etc. Je m'intéresse

a cette transition progressigei partdu nord de la vallée du Saibaurent Ia ou la grande

majorité des Québécois demeurgrdur allervers le Nord Ce passagannonce rapidement

un territoire nordique beaucoup plustéeagque ce que | Oonetéualler rait
I'imaginaire.Ce quime pousse a vouloir représenter ces paysages 6 est cel a, | e

soient siempreints de particularités propres au territoire boréal

Comment concrétiser cette expérience dwelPddi MoyerNord ? Par le déplacement
au biais de différents moyens de transpeilier, chaloupe, bateau cargo, vélo, voiture et
marche La chasse, la cueilletezla péche pouwontse conjuguer avec certains de ces modes

de transport et alimenteeXpérience d'un lieu fréquenté.

Le dessin réalisé sous une approche pleinairiste est un élément important de ma
méthodologie. Cette recherche me pousse a réfléchir davantage a cette étape et me fait
réaliser ma relation avec le dessin en plein air.drequis réalisés ne donnent pas toujours
suite a de grands tableaux ou autre aboutissement une fois de retour en atelier. Je pense

cependant qu'ils servent avant tout de moye
mon environnement. Je me farailse avec un lieu. Je I'habite. Certains détails me fascinent
|l a courbe irr®guli re d'une montagne, une

completement rasée par le vent du nordet, etc.
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Il arrive que ces détails soient de l'ordre destire d'un lieu dans un village
abandonn® do6Anticosti, une mai son -Me®érrui t e
un cap explosé a la dynamite pour y prélever de la roche sans nul souci urbanistique, etc.

J' appr ®ci e ®gal ememaysadeedévdsia ia tcause dlee chajxupoliigsies
douteux qui ne tiennent pas compte de |l a pr

buttes entourant les chantiers tout prés d'une riviere & saumon, a\Nbaiiete

Lors de mes périodes de dessinpdgin air, je travaille de fagon trés instinctive.
D®pos®s au sol ) mes <c!'t®s, |l es dessins s
esquisses. J'y dépose un caillou afin d'éviter qu'ils ne partent au vent. Une fois secs et le
travail terminé, je les dpose sans trop les regarder dans un carnet que je mets parfois de
coté. A cette étape, bien souvgnte ndai me pas vrai ment | es de
me donne un certain recul que je peux les apprécier, les accepter au sein de ma pratique
globak et a l'occasionles présenter. J'aime les exposer aux cotés de grands tableaux afin de
faire écho a la démarche préalable aux grands formats. Autrefois, je ne présentais a personne
les premiéres esquisses réalisées. C'est un professeur a l'université gointé du doigt
leur qualité. Et je les assume au sein de ma démarche depuis. Lors de mes séjours

exploratoires, je réalise une assez grande quantité de croquis sur le terrain.
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2.1 ANCRAGE THEORIQUE : LE PAYSAGE ET SA REPRESENTATION

2.1.1 Anne Cauquelin: la notion du paysage

La notion du paysage et sa réalité percue sont bien une invention, objet
culturel dépose, ayant sa fonction propre qui est de réassurer en
permanence les cadres deplarception du temps et de I'esp¥ce

Je trouve intéressant d'introduire la notion de paysage baskénsantion du paysadgé

d'Anne Cauquelinren nommant ce guceluic i pas.eespaysaga’est pas un synonyme

de nature ni une notion ancienne. Cusiement, le paysage es#meune notiorrelativement
récente « Il n'y a, chez les Grecs anciens, ni mot ni chose ressemblant de pres ou de loin a
ce que nous appelons pays¥ge. Le paysage n'était pas représenté en tant que fimakié

prenait la fome d'élément accompagnant les mythes et les récits.

Avant d'étre théorisé, le paysage a pris une forme artistignean, poésie et peinture.
Bruegel L'Ancien (1528569) figure comme I'un des premiers peintres paysagistes. Dans
ces T uvr es nestlpas gp @yos magsesujet principal ou les personnages
représentés font partie intégrante du tableau. Ces scenes de genre représentent la vie

quotidienne et sont un indice de la facon dont les gensaieabie territoire.

Je poursuis mes réflexions en abordant le pittoresque, mouvement transitoire entre la

période néoclassique et le romantique. Précurseur au romantisme, ce mouvement marque le

30 Cauquelin, A. (2013)'invention du paysag®aris: Presses universitaires Beance, p. 9.
311dem 30.
32Idem 30, p. 25.
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début d'un nouvel intérét et 6 upassionnouvelle pour la naturepour I'imagindre de
I'nomme face a celei ainsi quepour sa relation avec le monde. Né dans un désir de
standardiser la représentation paysdgeis essais sur le beau pittoresqusur les voyages
pittoresques et sur |'art d'esquisser le paysaffer92) de WilliamGilpin présente les rége

pour reproduire la nature et son caractere informel et asymétrique. Le paysage pittoresque
est un agencement minutiedx@éments perm&tntune image harmonieuseine variation

entre ombre et lumiére, des surfaces brutes,ligees organiques et neggulieres,de

| a8ymétrie. Je cherchenoi-méme instinctivement a créer une harmonie parmi un
amoncellement de traits organigukesforme comme les traiégantasymétriquest la densité

des lignestresrapprochés et placéegnalternance avec des zones de videardnn effet

d'ombre et de lumiére.

DansL'invention du paysageCauquelin aborde aussi la découverte de la montagne
ou de la mer. La sensibilité sociale a ces paysages est attestée historiquement a des époques
assezr ®cent es, déabord chez wune certaine ®Iit
paysages étant auparavant associés au danger, le changement de mentalité fut possible grace
a la littérature, puis a la peinture. La littérature présenta effectivememnu@eux récits,
poémes et méditations d'aventurier(ére)s parcourant le territoire. Puis les paysages décrits
furent présentés sous la forme de dessins et de peintures, prenant alors forme dans la réalité

et suscitant encore davantage d'émotions.

Les imagesle ces premiéres représentations de montagagsaysages accidentés

ou d'apparence dangereuse sont lentement devenues acceptables, puis sollicitées puisque
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représentées. La montagne et la mer sont des sujets qui mfingpivemément. Difficile

d'en nanmer les raisons sans aborder le romantisme et la notion de sublime d'Edmund Burke.
Pour Burke, le sublime prend naissance dans la douleur, la grandeur et la rubessmd.’

se veut dépasgar la nature. L' u v de €aspar David Fredrich marque le ronsang avec

des tableaux présemt cet état transcendant le bedunélant le respect, I'étonnement et la
vulnérabilité. Une subjectivité personnelle et émotionnelle émane delces ue nsontrent

que la beauté n'est dorénavant plus l'ultime valeur egtigetiJe souhaite également
mentionner le travail de William Turner et ses paysages atmosplemmuefrolent
I'abstraction. La mer et la montagsentdes sujets dont I'expérience colle particulierement

a l'idée de sublime, de grandeur et de crainte.erwhFredrich ont largement présenté ce

deuxsujes, notamment aveSnowSorm etLa mer de glace.

2.1.2 La tradition pleinairiste canadienne et sa réactualisation contemporaine

Le pleinairisme est une notion majeure dans ma pratoplks-ci impliquant decréer a

I'extérieur. Cette démarche requiert une certainet«t ent i on ~ | 6i mper man
lumiere, de la température et de la nature dans toutes ses dimensibrest «n projet

fascinant, mais inachevé parce qu'en constante mutdtienCes passages provenant du

catalogue de I'expositioA ciel ouvert le nouveau pleinairismesoulignent le défi que

330uellet, L. S., Kitty; Sloan, Johanne; Doridtierre; Cwynar, Kari (2092A ciel ouvert: Le nouveau
pleinairisme, Québe¢ Musée national deBeauxArts du Québe. 128.
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présente l'application de la notion de pleinairisme. Les intempéries et les changements de
lumiere rendent le contexte de création ibta Cela demande a l'artiste une rapidité

d'exécution et une certaine efficacité dans le geste.

Les débuts du pleinairisme sont souvent associés aux impressigiimstagion de
la peinture en tube et du chevalet portabjant permide déploiement € cette pratique.
Cependant, c'est au °lsiécle que cette pratique débudellementavecles études a I'encre
deNicolas Poussin (1594665)en pleine campagne romaine. A $cle, le pleinairisme

devient le fondement du paysage moderne.

Le nouveau lginairisme une exposition commissariée par Pierre Dorion, témoignait
quant a elle d'une réactualisation de cette pratpeésents des T uvres qui
leur propre pratique artistique. A ce sujet, Dorion affirme celL'expositior] fait €cho aux
développements de mon travail et a mon détachement progressif des références historiques
pour me laisser contaminer davantage par des éléments ¥Hctuele me sens concernée
par ces propos, mon apprentissage de la peinture s'étantddiblascence en copiant des
tableaux paysagistes traditionnels comme ceux du groupe des Sept ou de Bruno C6té, dont
je me suis progressivement détachée au fil de mes études en art tout en continuant a apprécier

| eur travail et " méen ®merveiller.

Pour conpléter mes réflexions sur le pleinairisme, je Vaige ici un bref historique

dela peinture paysagiste canadienne. Apres 1841, une pailiteiocanadienne débute avec

34 1dem 33.
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le peintre Cornelius Krieghagffceluici cassint les conventions artistiques europges.
Krieghoff s'intéresse au quotidien des habitants du pays. Il y peint des scénes de genre

présentant des personnages actifs au sein de leur environnement quotidien.

Puis lart canadien obtient davantage de prestige avec la création de I'Académie royale
des arts du Canada. Les artistes canadiens se créent peu a peu une identité artistique nationale.
La consolidation du territoire canadien et le prolongement du chemin de fer traversant le pays
permettent aux artistes de parcourir et de peindre davantaggrdoire. C'est le cas de
Lucius O'Brien, peintre et premier président de I'Académie en question. Ce dernier traverse

le pays d'est en ouest pour y peindre une variété de paysages.

A la fin du siécle, le modeéle européen devient la norme a suivre atikiss visent

les études dans les grandes écoles européennes.

Ce n'est qu'aprés la Premiére Guerre mondiale qu'un véritable mouvement artistique
canadien émerge avec l'influence de Tom Thomson et le Groupe des Sept formé de Franz
Johnston, Frank Carmiabl, Lawren Harris, Arthur Lismer, A. Y. Jackson, J.E.H.
Macdonald et F.H. Farley. L'influence radicale de ce groupe sera déterminante au cours des
trente années qui suimtt leur premiere expositioen 1920. Une peinture audacieusetdon
la facture laissplace a l'imaginaireta un maniérisme postimpressionniste. Un art canadien

dominé par leur style et teinté de patriotistoenmencera alors a apparaitre
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C'est en 1933 que la dissolution du groupe permettra de créer une association plus
vaste, le CanadmGroup of Painters, qui valorisera une peinture moderne, figurative et
paysagiste. J'apprécie beaucoup les tableaux émergeant de cette époque, mais je déplore la
présence presque exclusigle ce style dans les nombreuses galeries d'art de Charlevoix
a uj o u.rCdtte péddade mérite d'étre réactuaisé |d @spritdans lequepouvait étre

le Groupe des Septouvant toujours servir de source d

2.1.3 Daniel Chartier: représentation visuelle du Nord et clichés romantiques a

éviter

« Il faut recomplexifier le Norc»*

Daniel Chartier s'intéresse a I'imaginaire du Nord. Ses recherches touchent a l'imaginaire
collectif |Ii® " | a nordicit® ainsi quobdaux 1
territoires nordiques ne sorapdes lieux trés fréquentés par les communautés du Sud. Les

I d®es quobil s soen font proviennent donc
cinématographiques et visuelles. Dans l'artidlerdicité et mémoire Chartier présente

guel gues 1 uvels etsa statégieade techerche psur bien représenter le Nord. En
contrepartie, il pr®sente une | iste d' ® ®me

Parmi ceuxci, la représentation du Nord associée a I'Arctique et teintée de sublime,

35 Chartier, D. (2016)Qu 6-e 8t que | 6 i ma?gMomiréai: imagindira Nokio r d
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d'intemporalité, d'éloignement, de pureté, de blancheur et de vide. Cette idée d'associer la
pureté a I'Arctique et au Nord est une fabrication humaine absurde et réductrice. Ces

territoires sont habités et sont d'une grande complexité.

€ traver s Fesleesa layposdite,dChdrtiarypropose des stratégies pour
déconstruire et renouveler ce cadre de représentatingpour autante remettreotalemen
en question faire des références au passé et a la modernité au sein d'unei méme e
remettreen question le lien entre l'identité nationale et I'imaginaire nordique, déconstruire le
nationalisme pictural canadien, représenter la désolation comme la beaiéuete faire,
il importe aussi de s'intéresser réellement a ces territoires et ddérensout d'abord les
communaut ®s qui |l es habitent. Ces | ieux s

d'étre conscientdu fatque notre | i eu doorigine teinte

(O

n
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2.2 ANCRAGES ESTHETIQUES

2.2.1 Wendy Red Star. artiste autochtone et multidisciplinaire en arts visuels

Figure 3: Red Star, W. (20065pring Repéré a
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/653768

J'introduis ici le travail de | ' aSpring®det e Wen
la sérieFour Seasons. Springstla photographie d'une mise en scéne rappelant le diorama,

un dispositif muséal tridimensionnel. Ce dispositif était particulierement utilisé au 19e siécle

pour représenter le plus fidélement possible des animaux dans leur hahita. nA

| 6arprlianm,e un paysage ®tait peint, alors qubo:
la scéne a travers différents plans. Red &téwipégece dispositifa pr s | 6 adamsi r o0 b s
un musée d'histoire naturelle présentant un espaié déx PremiereNations. La mise en

espace et les dispositifs de présentatioai s s a i e fimpression que lestvisiteurse

observaient les objets comme des artefacts provenant de nations disparues. L'artiste constatait

36 Red StayW. (2006) Spring Repéré a https://www.metmuseum.org/art/collection/search/653768.
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plus tard laméconnaissance de la culture autochtoner el evant que m®d®t ai t
pas connaitre I'histoire des Etatmis. Elle déplorait également l'imagpi avait été

construitedes autochtones | 61 nst r u me rcitaaprofitsleda tommerciashBon c e | | e

de produits.

En ce qui concernd I'u v intieulée Spring,l'arriereplan présente une photographie
de grand format d' un pay s[@agestassseduraugepaouse, al
artificielle une femme entourée d'objets tels que démax empaillés et des fleurs en
plastique. Le décor est une reconstitution artificielle et kitsch d'un environnement sauvage
pourvu d'une nature grandiose et généreuse. Cette mise en espace aux médiums mixtes et aux
dimensions variées est captée parla phogr aphi e. L'"Tuvre t®moi gl
clichées et racistes associées a l'autochtonie par la culture américaine et occidentale. Red
Starr le fait en réutilisant les archives et les faits historiques a travers un détournement

artistique qui offrade nouvelles perspectives et réflexions.

Pour répondre a l'ignorance des Américajoant ala culture autochtond, 6 ar t i st e
créée égalementdes collages de photographies d'archives commentées au aalyon
renseignentles visiteurs sur le sujet Son travd comprend une dimensioa la fois
collaborative et fliniste, qui fait appel, dansd¢anceptualisation et I'élaboratioesi u vy e s
alimplication etal'expression de femmes autochtones de tous @gssprojets mettemes

femmes de l'avant sous deprésentations sensibles et respectueuses.
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Multidisciplinaire, l'artiste travaille aussi le textile, I'estampe et la sculpture.
Travailler le textile lui permet de faire écho a des motifs et techniques traditionnels qu'elle

parvientensuitea présenter diacon contemporaine.

Je reconnais certaines intentions et préoccupations esthétiques propres a ma
recherche r ®at i on dans [ ' 7 u v rréalisatior deWeprésegtatioRse d S
paysagistes impliqguant di ff®rent sem®&di ums
expositionetmiseenscene@d uvr es tri di mensi onnlLeprbpesde et bi
son travail ouvrewussi, tout comme le miesyr différents domaines comme la sociologie,

I'anthropologie, la politique, I'histoiretc.

2.2.2 ChantalHarvey : artiste graveur

Figure 4 : Harvey, C.(2014),Forét noire Repéré attps://www.chantalharvey.com/art

Chantal Harvey demeure dans une maison sur les berges rocheuses d'une pefaidaie a
JohanBeetz sur la CoteNord. Sa maison et son atelier ont vitrine sur cette biaiegrand

panorama vivant donne sur la mer, la flore et la faune. Une vue délimitée par le cadrage des


https://www.chantalharvey.com/art
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fenétres donne limpression d'étre spectateur d'un film dooadeage est parfaitement
harmonieux. Cette introduction sur son lieu de vie et de travail me permet de présenter sa
d®marche contextuell e, | 6artiste demeur ant
pratique que son mode de vie. Elle travaille surdlaagement de sentiers, trappe le lievre et

sa pratique artistique concerne principale
témoignent de son environnement immedigt paysage, la faune et la flore. Les dessins
imprimés présentent des compositidart intéressantes par une variation de gehargée

de motif, de videsou en aplat. En ce qui concerne l'aspect chromatique, l'utilisation du noir,
parfois accompagné d'une palette de couleur restreinte, caractérise sa prode¢cterail

de Harvg présente la nature environnante dans sa rigueur et parfois son hostilité. En d'autres
mots, l'artiste ne cultive pas de perception romantique du Nord dans sa pratique. Elle habite

le Nord, le connait gtansmeune vision juste de cehai.

En 2013, urgrand feu a ravagé plus de 500 kilometres carrés au nord du village. Une
mauvaise gestion de ce drame de la part du gouvernement et le fait que la forét n'était pas
commerciali s®e a retard® | e soutien.euxDes i n
kilometres du village, les autorités évacuant les habitants et empéchant enfin la progression
des flammes. Ce drame demeure un événement traumatisant pour sa population. Réaliser une
s®rie d'Tuvres d®coul ant de awesafaétrasde Se®ot ai t
l'artiste, cette série n'a pas été réalisée dans un désir de vouloir représenter concréetement
| 6 ®v ®nement , mai s plut®t dans une d®mar che

chose. J'apprécie le pouvoir attribué a lprésentation paysagiste en ce qui concerne la
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relation de l'artiste a son sujet. Harvey voit dans ses représentations paysagistes un pouvoir

cathartique.

Concr tement, |l a s®ri e r®alis®e pr ®sente
ausujet,lepsgyage entrecoup® ddébarbres morts encore
sur presse a partir d'une plaque gravée sur bois. Certains dessins ont été pyrogravés et perces,
créant un jeu de lumiere une fois le dessin présenté en suspension. Plusieursmtestins
imprimés avec plusieurs passages afin d'y ajouter de la couleur. Sur I'un, un arbre se dresse
devant un ciel orangé. La couleur a elle seule le contextualise. Aucun autre élément rappelant
les flammes n'est nécessaire. Le dessin est compleetiresiévele pas trop d'informatsn
au regardeur. L'accumulation d'arbres brdlés représentés crée un motif d'une grande qualité

graphique.

Une série plus récente s'inspire du lichen. L'artiste passe par l'observation et la
cueillette de lichen comme étapetalable a ses représentations. Les impressions réalisées
me rappellent certains objectifs et choix esthétiques adoptés dans ma propre pratique
artistique. La décontextualisation du sujet en est un exemple, la flore n'étant pas clairement
présentée danson environnement.a répétition du sujet devenant motif en est un autre.
J' appr®ci e ®&nor m®@ment | a s®ri e en question.

fascinante a observer de prés comme de loin.



45

2.23 Sarah F. Maloney: artiste multidisciplin aire, Septiles

Figure 5: F. Maloney, S. (2018)lovember Through May, Season in the Aligepéré
dans | e portfolio de | dartiste

Figure 6: F. Maloney, S. (2018)0n the StormRepéré dans le portfolio de l'artiste.

Originaire de la Cot®ord, Sarah F. Maloney travaille & Sdjets. J'admire son travail autant

pour son implication artistique au sein de sa région que pour sa pratiqgue. Son implication
s'inscrit dans un désir de rassembler une communauté artistiqué@pagrymi des villages

et villes parfois espacés de plusieurs heures de route. Le défi est grand et je trouve la tache

trés noble.
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Pour en revenir ° sa pratique, Mal oney r
et techniques trés variéesstampe, dessn art vid®o, scul ptur e,
m'interpellent particulierementOn the stormest une installation constituée d'une
représentation de bouée dans un aquarium ainsi qu'une vidéo témoignant du caractére évolutif
de | " 1T uvr e. briuge ebh seua®@artir @gusmoulefd'ane bouée réelle recueillie sur
une plage d'Anticosti. La sculpture de sel se dissout tranquillement en laissant des nuées
blanchatres dans I'eau. Une vidéo témoigne de I'évolution de cette sculpture éphémere.
L'installai on c*toi e une autre Tuvre dans | a m° me
imprimé sur toile souple et suspendu au plafond baignant dans un aquarium posé au sol. Une
trainée blanche marque la partie de la photographie trempée dans I'eau salée. lee paysag
représenté montre un paysage de bord de mer ravagé par le vent et l'air salé, ajoutant une
certaine gravité a l'installation. Cette mise en espace me rappelfeis de plus ldiorama,
mise en espace muséale recréant un écosysetmmeélant le tridimeasionnel et le
bidimensionnetlécrite plus haut dans le texfetravers cette installation, Maloney s'inspire
du tragique naufrage du Granicus sur les cotes anticostiagaesnené a une histoire de
cannibalisme. L'artiste détourne ainsi des élémenia ddture maritime pour alimenter de

facon fictive la tragédie.

The 24 Hours Ride st u n #@réeid'une séee antérieuod estprésenéeune
imagedontquelques traits minimaux se rejoag. Ce dessin épuré est une sérigraphie faite

avec une encrgense en minerai de fer provenant de la mine d'Arbdittal située a Fermont,
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prés de Schefferville. Le tracé fait référence a la cartographie du train partant de cette méme

mine et transportant la marchandise jusqu'a-Begtdu nord au sud.

J' appr®cie |l es diff®rents niveaux de | ec
chacune d &lersqued'sn canmait le prdpds et I'expérience dont elles émergent. A
travers sa pratique, Maloney interroge le territoire en faisant édon &istoire, a ses
discours fondateurs, a ses industries et a I'exploitation de matiéres premieres qui y est faite.
Ces aspects ressortent dans son travail de fagon variée, poétique et originalsutambn

un propos uniquement axé sur la militantBemvironnement.

Dans ma recherche, je cherche constamment a varier les depigsentation e
revoir la picturalité du dessin et de la photographie. Je trouve donc inspirant la fagcon dont
Maloney integre linstallation dans sa pratiguetamment pala suspension d'une
photographie intégeg” | 61 ddbfets damwul'espace. La photograpbgetransforme
alorsen sculpture pouvant étre obseevn se déplacant autour J 0 -mnéme mtdisédes
approches semblables lors de la présentation deeplusi s ,Jcomme @ & démontrerai

prochain chapitre.
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CHAPITRE Ill : MATERIALISATION DE L' EMPAYSAGE

Figure 7: Da n s Ir :Oeagtemidr deda chapell@018,crédit phota Oasis
communication.
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3.1 MATERIALISATION CONCRETE DU PROJET D'EXPOSITION APERCU DE

L'INVISIBLE NORD ¥/

Figure 8-10: Mi s e en e s p a g 220dCeditlphlote: X.Moudin. t i on

37Bouchard, S. (2016).es yeux tristes de mon camidfgntréal: Edition Boréal.
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La matérialisation de ma recherche prend la forme d'une exposition présentée au centre d'art
actuel Langage Plya Alma. J'ai réalisé une mise en espace dynamique demandant un certain
effort de déplacement pour le regardeur. Ce derrget ginsi poser son regard au mur
comme au sol et contourner des éléments dans l'espace. Je souhaitais e spredg
reproduire un cheminement possible dans un paypageouru Je visais égalementa
répondre a l'objectif de ma recherche c-a&deesrgpenser la picturalité courante de la
représentation paysagigtaimpliquant difféerents médiums, dimensionsreses en espace.

Ainsi, des tableaux au mwotoientdes tableaux prenant la forme de sculteresahissant

l'espace.

Depuis plus déwit ans, ma pratique artistique concerne principalement le dessin a
I'encre de Chine appliqué a la plume. La factureesg épurée et graphiquedors que c'est
I'abondance de lignes organiques et de hachures qui crée le motif. La toile estdisute,

non tende, flexible et de couleur créme.

J'ai joirt @ mes représentations paysagistes en dessin a I'encre de Cliéirentgif
médiums comme la photographie, la peinture en aérosol, l'installation, la céramique et la
broderie.De cette facon,g tente de pousser ma pratique vers des approches plastiques
diversifiées, ou je dois réfléchir a travers d'autres stratégies, etéfiontraintes imposées
respectivement par chaque médium. Paresi stratégies, je tente de penser ces médiums
comme je pense medessins sur toile  c-a@deesdn reprenant les mémes techniques
caractéristiques de ma démarckéEonomie plastique, fores et lignes organiqus, motifs

présents, flexibilité du support, etc.
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Pl usi eur s t it réalisépoviehnenm direceemapulexigye éréeipar
Hamelin. Ces titres sont en quelque sorte u
la circulation des motau moyerd @n contexte artistique qui met de l'avant leur caractére, a
mes yeux, fort poétique. Les mdiernig nordicité et hivernitén 6 samtque quelques
exemples. Ces mots concernent avec précision une rggiitgie de la culture nordique

qu ®b ®c oi s e. Nommer mes 1T uvrledmlogger ec ces mot s

3.2APPLICATION DE L' EMPAYSAGE ETi UV R EREALISEES

Dans le chapitre premienous avons vu que l'application daripaysagse décline en trois
étapes expérience d'un lieu, idée et matérialisation en art. Datis partie de mon mémojre
je vais donc pr®senter | es 1 uvr enédthodologier aver s
basée sur édmpaysage ou deux «modes de penséeexpérientielle (exploration) et

conceptuelle (compréhensicf ) ontappliqués dans un ordre variable.

381dem28.
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3.2.1Printemps/hivernie IV

Figure 11-12: rintemps/Hivernie, photographies argentiques imprimées sur lin, pierres,
coussins en toiles brutes rembourrés, 243 x 243 cm, 2018. Crédit phddoulin.

Cette Tuvre se veut thiveenie:r«@dpdce naturel et mentat de |l a n
I'hiver®®». Créé par LouiEdmond Hamelin, ce mot posséde pour moi une grande charge
symbolique et poétique. Ce mot en dévoile beaucoup sur le rapport des Québécois a I'hiver

et dévoile comment cette saison peut avoir deux durées différentes. La préamiknge

réelle et la seconde, la durée parfois beaucoup plus longue, dans l'espsiticigie’

Toujours selon Hamelin, ce dernier adopte le comportement opposérdiste’, qui

391dems6.
401dem 3.
411dem 3.
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s'adapte aux conditions hivernales et les accepte.ndreliste compose awe son
environnementsans mettre de coté les éléments hostiles qu'il comporte. L'hiver peut ainsi
occuper un espag¢emps beaucoup plus long dans l'imaginairsutiliste comparativement

a la saison réelle.

Le printemps québécois m'apparait comme un événement salvateur pour tous.
Comme la baisse des températures, chaque signe annoncant la fin de I'hiver est apprécié.
M*° meapphlarition dherbe jaunie ekes quelques amas épars de neige salgt célébrés
Jo xsdrveque cette scene, apres un long hiver, apparait dans notre imaginaire collectif

comme un paysage a la nature colorée, généreuse et foisonnante.

C 6 e ant cetdordre d'idéegiej6 a i néalisarlruprojet qui présente ce décalage
ainsi que le rapptiprésence/absence de I'hiver seatendu par la notiontdvernité Mon
désir de traduire ce contexte m'a poussé a réaliser cette installation qui représente une certaine
idée magnifiée du printemps, afin de mettre cette idée en confrontation avesdgegtgrne

du printemps réel.

Concretement, umseule photographie argentique représentant de I'herbe a été utilisée.
Numérisée puis imprimée sur lin en huit exemplaires, elle est déposée au sol sur des roches.
€ travers cette 1 wuneeprés¢nmtion gaysagisté airigie. Encare® a | i
une fois, le paysage représenté présente peu d'informations sur le lieu de sa provenance, qui
pourrait étre n'importe ou. En réalité capté sur les plaines d'Abraham, ce lieu n'a
importance ni cohérenceexc | e propos de | "Tuvre. Sans

production, j'ai pris cette photo lorsque je demeurais quelques rues plus loin, dans la ville de
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Québec. Je me plaisais a capter des représentations paysagistes décontextualisées de la ville
en éviant les éléments urbains et humains quicbmpognt. Je considére que cette

A

décontextualisation apporde'imageun caractére onirique plusouvert | 6 i nt er pr ®t a't

3.2.2Nordicité

Figure 13-14: Nordicité, encre de Chine, encre aquarelpliquée a la plue, toile brute,
broderie, peinture en aérosol, 300 x 182 cm, 2CQt&dit phota L. Moulin.

En parcourant le MoyeNord, je me suis découvert un intérét pour la géologie et les qualités
esthétiques des différents types de rochedeebls. Que ce soit en bord de mer, de cours
d'eau, en montagne, sur une ile ou ailleurs, j'ai réalisé de nombreuses esquisses témoignant
de formations rocheuses diverses. La présence rocheuse sur leNoBbten'a
particulierement fasciné. Le climat nordiqeenfére au paysage une certaine rudesse
marquée par lI'omniprésence de zones rocheys@®is, caps, montagnes, bordude mer,

etc.
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Un entretien avec André Desrochers, géologue et professeur a I'Université d'Ottawa,
m'a permis de comprendre la richedgel'lle d'Anticosti & cet égard. Si Anticosti était un
l i vre sur | 6histoire g®ol ogique de | a Terre
géologiques y sont observables a travers les strates rocheuses éparpillées sur I'lle. Pendant
que nous rarchions sur la greve de la poiteest de I'le d'Anticosti, que I'on appelle aussi

«rift », M. Desrochers me pointait du doigt certaines zones en indiquant la période dont

chacune t®moignait. Certaines mopaexaenplent | e
des fossiles extr°mement bien conserv®s qui
enterr® vivantes certaines esp ces. Tandi s

Kalimazoo, des coraux fossilisés alignés en parallelesra@nt une impressionnante

palissade de roches.

Suite a de nombreuses esquisses de rochers et a une petite cueillette de fossiles, je me
suis mise a me questionner sur I'aboutissement artistique de ce sujet. J'avais déja réalisé
quelques tableaux defatae s qui me sati sfaisaient plus ou
portaient et je no®tais pas certaine de | "I
portrait global de paysages rocheux vus lors de mes déplacements dans leNdiayen
prindpalement. Je ne souhaitais pas faire de dessins descriptifs de ces rochers, mais me
rapprocher des i mpressions quoils mbdavaient
J'aime faire la lecture de mes dessins de la méme facon que Desrocher# lavisisie

paysage réel.
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De grand format, le dessin réalisé est issu d'un collage organique de paysages rocheux
captés soit de mémoirsgitpar la photographie ou encore le dessin. Des rochers pointés vers
le haut rappellent la pointe estde L'ialexCou d r es, al or s quodune autr
rochers en strates t ydpMinganees engarticuliec dedllesde de | 0
I'le aux Perroquets. Une autre portion du dessin représente I'embouchure de la riviére
Sheldrake, ou des rochecemportant des zones vierges illustrent des amas de ekige
apportent un certain équilibre au tableau, comme un repos visuel a travers des zones chargees
de motif. Plus bas, un rocher arrondi est poli par I'eau et couvert de mousse. Ce rocher se
trouve das le ruisseau Gamache, a Anticosti, un cours d'eau temporaire, parfois
compl tement ° sec, doOébautres fois ani m® dou
le bas du tableau et dans la section de droite, un motif de hachures tacheté de pedites zone
intouchées fait écho aux plages de sabledwia CoteNord,richesen fer et autres minéraux.
La représentation sur la droite n'est pas tout a fait évidente. Ce qui ressemble a un grand
rocher au sol est en fait une plage de sable mé&lédéaaneigeen bordure de mer, a Moisie,

en plein mois de mai. Le mélange de neige et de sable sculpté par les marées donne un relief

organique et singulier a la plage.
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3.2.3 La sérieFlore

Figure 15-20: SérieFlore, encre de Chine, peinture aérosobetderies sur toile, formats
variés, 2018020 Crédit photo: L. Moulin.





















































































































